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RESUMO

Parte significativa da producdo arquiteténica das décadas de 1950 e 1960 esta sendo destruida
em Natal, atingindo ndo somente o acervo edilicio, mas levando consigo testemunhos de
reminiscéncias dessa época, incluindo-se os autores desses projetos, que muitas vezes sequer
foram devidamente mencionados ou reconhecidos pelos estudos académicos. Entre esses
profissionais com distintas formacgdes e procedéncias, veio a tona, na busca irrequieta pelo
registro do ainda existente, Arialdo Pinho. Nascido no Rio de Janeiro, com o dominio da
técnica laboral e o significativo aporte cultural, a margem da instrucdo formal, chega a Natal
em 1951 e torna-se importante referéncia da escola modernista residencial. Em 1958, ja em
Fortaleza-CE, da continuidade ao potencial conquistado a luz de suas fungdes intelectuais e as
estreitas relagdes sociais. Ao custear as fendas atinentes a estas circunstancias, pergunta-se:
como os decursos pessoal, intelectual e profissional de Arialdo Pinho materializado nos
empreendimentos nas duas cidades podem ser apreendidos na construcdo historiografica dos
bens culturais edificados? Acredita-se, assim, que o momento fazia-se favoravel para a
execucdo de seus projetos nestas capitais, que vivenciavam a insuficiéncia de profissionais
com formacdo de nivel superior, e cuja clientela composta pela elite, passava a exigir,
entretanto, uma arquitetura diferenciada. Nesse delinear perceptivo, configura-se como ponto
de partida as trajetdrias e as vicissitudes profissionais e o conhecimento e registro da pratica
da arquitetura. Pretende-se, entdo, compreender a distincdo dos caminhos tracados pelo
profissional Arialdo Pinho na sua atuagdo entre Natal e Fortaleza, contribuindo para a
construcdo de uma ferramenta que condense as informacgdes e a0 mesmo tempo estimule e
publicize novas reflexes acerca da histéria da arquitetura e da cidade. Para abranger essas
nuancas, 0s aportes tedricos basearam-se nas contribuicfes concernentes a memoria, ao
patriménio e ao audiovisual. Os acervos estaticos experienciados pelo uso dos dispositivos na
vivéncia de campo resultaram no encontro com Arialdo Pinho e no desfolhar de sua trajetdria.
A experiéncia empirica manifestou o documentario “Arialdo Pinho: Uma trajetoria des-
viavel” como produto material, em livre criagdo argumentativa, da tese. Desses caminhos
particulares esquecidos, muitas vezes alijados pela literatura especializada, evidenciou-se um
retrato pouco compreendido e explorado das incursdes da pratica da arquitetura e, portanto, da

historia das cidades.

Palavras-chave: Projetista pratico; Trajetoria profissional; Patrimdnio construido;

Documentario sobre arquitetura modernista; Nordeste-Brasil.



ABSTRACT

A significant part of the architectural production of the 1950s and 1960s has being destroyed
in Natal, reaching not only the building collection, but also bringing with it reminiscences of
that time, including the authors of these projects, which were often not even mentioned or
recognized in academic studies. Among those professionals with different formations and
provenances, came up, in the restless search for the register of the still existing, Arialdo
Pinho. Born in Rio de Janeiro, with the mastery of work technique and significant cultural
contribution, on the edge of formal education, he arrives in Natal in 1951 and becomes an
important reference of the residential modernist school. In 1958, already in Fortaleza-CE,
continues the conquered potential in the light of his intellectual functions and to the narrow
social relations. By supporting the gaps related to these circumstances, one wonders: how can
the personal, intellectual and professional course of Arialdo Pinho materialized in the ventures
of the two cities can be apprehended in the historiographical construction of edified cultural
goods? It is believed, thus, that the moment was favorable for the execution of his projects in
these capitals, which experienced the insufficiency of professionals with higher education,
and whose clients composed by the elite, now demanded a differentiated architecture. In this
perceptive outline, it is configured as starting point the trajectories and the professional
vicissitudes and the knowledge and record of the architecture practice. It is intended, then, to
understand the distinction of the paths traced by the professional Arialdo Pinho in his work
between Natal and Fortaleza, contributing to the construction of a tool that condenses the
information and at the same time stimulate and publicize new reflections about the
architectural history of the city. To embrace these nuances, the theoretical contributions were
based on the contributions concerning memory, patrimony and audiovisual. The static
collections experienced by the use of the devices in the field experience resulted in the
encounter with Arialdo Pinho and in the unfolding of his trajectory. The empirical experience
manifested the documentary "Arialdo Pinho: A nonviable trajectory” as a material product, in
free argumentative creation, of the thesis. Of these forgotten private paths, often neglected by
specialized literature, it was evidenced a little understood and explored portrait of the

incursions of the practice of the architecture and, therefore, of the history of the cities.

Keywords: Practical designer; Professional trajectory; Built heritage; Documentary about
modernist architecture; Northeast-Brazil.



RESUMEN

Parte significativa de la produccion arquitectonica de las décadas de 1950 y 1960 esté siendo
destruida en Natal, tocando no solamente el acervo edilicio, pero llevando consigo testigos de
reminiscencias de esta época, incluyéndose autores de estos proyectos, que muchas veces ni
siquiera fueron debidamente mencionados o reconocidos por los estudios académicos. Entre
estos profesionales con distintas formaciones y procedencias, surge, en la bldsqueda inquieta
por el registro que todavia existe, Arialdo Pinho. Nacido en Rio de Janeiro, con el dominio de
la técnica laboral y el significativo aporte cultural, a la imagen de la instruccion formal, llega
a Natal en 1951 y se torna importante referencia de la escuela modernista residencial.En 1958,
ya en Fortaleza-CE, da continuidad al potencial conquistado a la luz de sus funciones
intelectuales y a las estrechas relaciones sociales. Al costear las hendiduras atinentes a estas
circunstancias, se hace la pregunta: ;¢ Como los decursos personal, intelectual y profesional de
Arialdo Pinho materializado en los emprendimientos en las dos ciudades pueden ser
aprendidos en la construccion historiografica de los bienes culturales edificados? Se cree, de
este modo, que el momento se hacia favorable para la ejecucion de sus proyectos en estas
capitales, que vivenciaron la insuficiencia de profesionales con formacién de nivel superior, y
cuyos clientes compuestos por la elite, exigia, sin embargo, una arquitectura diferenciada. En
este delinear perceptivo, se configura como punto de partida las trayectorias y las vicisitudes
profesionales y el conocimiento y registro de la practica de la arquitectura. Se pretende,
entonces, comprender la distincion de los caminos hechos por le profesional Arialdo Pinho
em su actuacion en Natal y Fortaleza, contribuyendo para la construccién de una herramienta
qgue condense las informaciones y al mismo tiempo estimule y haga puablico nuevas
reflexiones acerca de la historia de la arquitectura y de la ciudad. Para alcanzar estos matices
los aportes tedricos se basaron en las contribuciones concernientes a la memoria, al
patrimonio y al audiovisual. Los acervos estaticos experienciados por el uso de los
dispositivos en la vivencia del campo resultaron en el encuentro con Arialdo Pinho. Una
trayectoria “des-viable” como producto material, en libre creacion argumentativa, de la tesis.
De estos caminos particulares olvidados, muchas veces alejados por la literatura
especializada, se dio relieve a un retrato poco comprendido y explorado de las incursiones de

la arquitectura y, por lo tanto, de la historia de las ciudades.

Palabras-clave: Proyectista practico; Trayectoria profesional; Patrimonio construido;

Documental sobre arquitectura racionalista; Nordeste-Brasil.
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Porque, enfim, tudo passa

Na&o sabe 0 Tempo ter firmeza em nada
E a nossa vida escassa

Foge tdo apressada

Que quando se comeca € acabada

Luis Vaz de Camdes
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INTRODUCAO

Prética indissoltivel da construcdo edilicia das cidades, a criacdo e execugdo de
projetos de arquitetura no plano da moradia no Brasil, devido a limitada oferta de
instituicGes de ensino no pais ainda na década de 1950, era composta — em sua maioria -
por mestres de obras, engenheiros, engenheiros-arquitetos e desenhistas projetistas.
Vinculado a estas experiéncias, prevalece um grupo de profissionais autbnomos,
informais, de cujas autorias projetuais materializadas em formas e partidos, pouco se
conhece em profundidade. Conjurado, parte significativa desse patriménio edilicio nas
cidades permanece a margem do reconhecimento e da publicizacdo, ou, ainda, se

reconhece a importancia das obras, mas ndo de seus autores.

Um desses personagens tomou uma dimensao especial pela contribuicdo que deu a
historiografia de pelo menos duas cidades. Contudo, foi tratado como coadjuvante pela
quase totalidade dos trabalhos académicos relacionados ao tema. Como se palindromo
invertido fosse, a ele reservavam ndo muito mais que citacdes, molduras sem contextos.
Assim tem-se 0 escasso e raso registro voltado para o pratico Arialdo Pinho: dele, pouco
se escreve; quase nada se fala. Nessa conformidade, desvendar-se-iam as circunstancias
inseparaveis solicitadas a compreensdo de seu caminho profissional, através das

entrelinhas da arqueologia submersa nas muitas auséncias dos registros oficiais.

Pinho foi um dos profissionais que se destacaram no projeto de diversos e
variegados empreendimentos. Nascido no Rio de Janeiro/RJ, desempenhou fungdes que
0 obrigaram a residir nas regides Sudeste, Centro Oeste e Nordeste do pais. Em Natal,
Rio Grande do Norte, de 1951 até 1958, torna-se uma importante referéncia da escola
modernista residencial da cidade, onde deixa um consideravel acervo de habitacGes

identificadas, incluindo-se, neste repertorio, exemplares fora da area urbana.

Ao final da década, muda-se para Fortaleza, no Ceard. Nesta capital, exerce
influéncia significativa na formacdo intelectual e profissional de uma geracdo de
colaboradores de seu escritério, dentre eles, adolescentes que se tornariam conceituados
arquitetos e urbanistas. Sua personalidade controversa e empreendedora leva-o a
diversificar o repertdrio projetual, criando propostas com linguagens diversificadas e

evoluindo para os segmentos da industria, turismo, comércio, decoragdo de interiores,
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desenho de mdveis, além do envolvimento com outras atividades artisticas, seja
promovendo saldes culturais ou executando cenografia para teatro e festas particulares,

trabalhando até 1985, ano de seu falecimento, aos 58 anos.

Entretanto, em ambas as capitais, os fatos delineadores da transmutacdo do
cenario urbano sdo marcados por diversas forcas e segmentos atuantes, destacando-se
no mercado arquitetural os servicos de profissionais ndo habilitados oficialmente para
desempenhar as fungdes intrinsecas a categoria. A auséncia de conhecimento de terceiro
grau de Arialdo ndo o impediu de deixar sua arquitetura, imputando-o com notoriedade
entre os profissionais que trabalharam em Natal e Fortaleza no referido periodo

cronoldgico.

Ao tratar desses hiatos, mirando a busca pela faculdade acerca da contribuicéo
para o patrimdnio construido, desponta a questdo de pesquisa: como 0s decursos
pessoal, intelectual e profissional de Arialdo Pinho materializado nos empreendimentos
nas duas cidades podem ser apreendidos na construcdo historiografica dos bens culturais
edificados? Este ponto suscita outra questdo complementar, a ver: como Arialdo insere

sua producdo face aos arquitetos com formacao em curso superior?

A importancia desse reconhecimento desadgua na pressuposicao de que ao chegar
a Natal no po6s-Guerra, Arialdo Pinho encontra um ambiente singular para a
implementacdo de seus projetos de arquitetura, visto que os profissionais existentes,
com certo diferencial, ndo eram suficientes para uma demanda elitizada que crescia e
que exigia propostas de qualidade individualizada. Por sua vez, seu vinculo basal com
as elites locais lhe permitiu exercer a profissio com reconhecimento a ponto de
conquistar novos clientes, que percebiam as novidades intrinsecas a sua contribuicdo
projetual. Além disso, a ruptura de sua producdo em Natal e a consequente ida para
Fortaleza também conduziu a relagdes semelhantes, somando-se ao pequeno nimero de
arquitetos e urbanistas que se afirmavam, efetivamente, como categoria corporativa num
momento em que a exigéncia para o desenvolvimento formal da atividade tomava corpo

no pais.

Nesse delinear perceptivo, configura-se como objeto de estudo as trajetorias e as
vicissitudes profissionais e o conhecimento e registro da pratica da arquitetura. Tem-se,

como objetivo geral, compreender a distingdo dos caminhos tragados pelo profissional
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Arialdo Pinho na sua atuacdo nestas capitais, contribuindo para a constru¢do de uma
ferramenta (video-documentario) que é ao mesmo tempo meio - registro (obtencdo da
informacdo) - e fim - auxilio (produto) a novas reflexdes acerca da historia da
arquitetura e da cidade. Mais especificamente se pretende entender o papel dos praticos
na constituicdo espacial da cidade por meio de seu patrimbnio construido;
contextualizar as circunstancias que o levaram a ser um dos pioneiros da escola
modernista em Natal, cuja producdo constitui consideravel acervo ainda em condi¢cbes
favoraveis de reconhecimento; interpor os desdobramentos de sua atuacdo em Fortaleza;
fomentar um novo olhar para a reconfiguragdo dos espagos huma perspectiva historico-
temporal e disseminar o registro documental com vistas a contribuir para o alcance

democratico dessa importancia na representatividade e complexidade das urbes.

Para se chegar a Pinho, um extenso e variegado caminho se perfazia quando cursei 0
mestrado, ocasido em que Tirol e Petropolis ja me despertavam para a sua riqueza
material e historiografica. Naquele momento, trabalhar com as sociabilidades da
juventude levaram-me a compreensdo acerca da ocupacdo de suas ruas e avenidas, 0S
investimentos no arruamento, na energia elétrica, o ocaso dos bondes, a ocupagdo dos
espacos publicos e privados com lazer, esporte e eventos civicos, momentos que
permitiram elucidar caracteristicas da elite natalense, a quem se direcionavam
investimentos e oportunidades, na cidade onde ter o sobrenome de familia abastada
imbricava — assim mostra a historiografia desses grupos locais - 0 habitar nas vivendas
que ocupavam generosos lotes, alguns, quarteirdes inteiros. Dessa maneira, 0
doutoramento se apresenta como um desdobramento amadurecido, gestado na

perspectiva acessada a partir das sutilezas reveladas destes bairros.

Cabe ressaltar que este processo encontra rumo definido quando do
conhecimento das pesquisas desenvolvidas pelo grupo de pesquisa Historia da Cidade,
do Territorio e do Urbanismo, nomeadamente as investigacfes relacionadas a producéao
de moradias, assim como sua linha de pesquisa “Atores sociais e circulacdo de ideias
arquitetbnicas e urbanisticas”, constituiram-se acervos determinantes para que se
chegasse a conexdes genuinas as habitagdes modernistas, garantidas pela catalogagdo do

Banco de Dados dos Empreendimentos.

O periodo que Arialdo Pinho passou em Natal e outros detalhes de sua vida

profissional constituiam-se incognitas crescentes. Esse percurso é guarnecido pelas
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habitagOes projetadas em Natal — incluindo-se um dos dois exemplares encontrados na
zona rural do Rio Grande do Norte -, com recordadores’ compostos por ex-moradores
dessas habitacGes e a contribuicdo de arquitetos locais. No Ceard, o projetista deixa um
rastro mais amplo de possibilidades circunstanciais reveladoras de sua vida nos vinte e
sete anos de raizes fincadas naquele Estado, facultando, sobremaneira, os relatos orais
de descendentes, amigos e arquitetos, os quais forneceram elementos para se extrair 0s
meandros definidores de suas relacfes. Desta feita, tais aspectos se intensificam quando
se percebe que ha poucos trabalhos académicos que contemplem, sob a Otica do
audiovisual, as cidades de Natal e Fortaleza, fato que se agrava na medida em que
percebemos ndo existir nenhum registro documental desta categoria que tenha como

prerrogativa a trajetdria profissional de figuras da arquitetura.

Neste painel de informagdes reticuladas, a leitura de livros ndo académicos
confrontada com revistas locais, solicitou outras buscas por este tipo de literatura, cujo
teor informativo, se ndo era especifico sobre o pratico, trazia novos fatos para a sua
figura durante o periodo em que desenvolveu trabalhos em arquitetura na capital do Rio
Grande do Norte e em outros Estados do Nordeste. Em determinado momento,
publicacBes, entrevistados e documentacdo conseguida com o trabalho de campo,
permitiu 0 encaixe das pecas; noutro, ficava evidente a incompatibilidade entre elas.
Diversificadas versdes e interpretacdes de fatos das fontes escritas suscitou novos
desenlaces, confirmados pelos depoimentos orais, de modo que o testemunho, em

alguns instantes, admitiu mais fortemente os fatos do que as paginas impressas.

Os aportes tedricos que embasaram a investigacdo remetem, de maneira sucinta,
as eminentes contribuicdes legitimadas as fontes orais, historia oral teméatica, memdria,
narrativa biografica, memdria/identidade/patriménio, memoria/historia, trajetoria
intelectual, herangcas urbanas, fotografia/biografia/rememoracdo. Dos valores

audiovisuais, a tese articula as herancas distintas a manufatura documentaria, cosendo a

! No limiar da pesquisa, os recordadores — termo utilizado por Ecléa Bosi para classificar os depoentes
orais — formava um espectro amplo, cuja escolha pautou-se pelos vinculos diretos com o projeto,
profissdo, moradia, locacdo de residéncias modernistas e relaces humanas. Entretanto, com a
necessidade real de estreitamento do objeto, necessario para que se descortine 0 momento da
disseminacdo dos pressupostos da arquitetura modernista, tais recordadores e o novo olhar que se
descortinava as demais fontes primarias, juntos, corroboraram para a relevancia personificada em Arialdo
Pinho.
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narrativa nos esforgos éticos expressa no conceber, fazer e experienciar, em que a

sensibilidade aflora o dialogo entre a historia e enseja a convocar a cidade.

Contemplar as perspectivas de registro manifestadas neste trabalho foram o bastante
para que eu voltasse os olhos de comunicador social a provocar a realidade, indagando,
desconfiando, manifestando sensac6es de conforto, até entdo lineares a minha percepgéo
de mundo. A presente tese vinculada ao Programa de P6s-Graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte foi escrita por um
jornalista ndo-arquiteto, com mestrado em Histdria, sugerindo, porventura, uma escrita
com raizes, sobretudo, literarias, se comparada as caracteristicas modais concernentes as

tecnoldgicas.

Nesse sentido, novas reflexdes convocavam ao desbravar outros caminhos. Entdo,
entre 2014 e 2015, cumpri, sob os auspicios da CAPES, estagio de Doutoramento
Sanduiche no Laboratério Nacional de Engenharia Civil — LNEC, em Lisboa-Portugal,
sendo orientado pela gedgrafa e doutora em Antropologia, Marluci Menezes. Esta
experiéncia enriqueceu o meu olhar acerca da cidade, onde realizei trabalhos de campo
no bairro modernista Alvalade, formei um extenso banco de dados acerca da cidade, do
patrimonio construido, dos espacos publicos, fiz ensaios fotograficos, escrevi trabalhos
académicos que contribuiram para reordenar e evoluir a pesquisa. Estive em Curitiba-
PR — onde filmei e fotografei externamente a primeira casa modernista daquela capital,
projetada pelo arquiteto Frederico Kirchgassner na década de 1930. Na cidade do Rio de
Janeiro, munido do Guia da Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro (2000), fiz o
reconhecimento iconografico predial das habitacbes identificadas no bairro de
Copacabana e demais bens da cidade, dentre eles o Edificio Gustavo Capanema (Lucio
costa, Carlos Ledo, Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy, Ernani Vasconcelos e
Jorge Machado Moreira — consultoria de Le Corbusier) e 0 Museu de Arte Moderna do
RJ. Na cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais, visitei, principalmente, acervos

edilicios projetados pelo arquiteto Oscar Niemeyer.

Tais experiéncias fundamentaram o escopo desta “trajetoria des-viavel”, conduzindo
a reflexbes e praticas constituintes de seu conteddo, nomeadamente arrimadas. O
Capitulo 1 — Moldando os meus pilotis de Pinho, traz os meandros percorridos e

vivenciados durante o curso de doutoramento. Abre-se um predmbulo a préxima parte,
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em especifico acerca da arquitetura modernista de Natal na década de 1950. Dessa
conjuntura, irrompe-se 0 personagem-titulo da tese, cuja pessoa é manifestada nas
linhas do Capitulo 2 - Das aventuras profissionais, que trata dos elementos pessoais,
sociais e principalmente profissionais de Arialdo Pinho, ao tracar aspectos de seu
percurso desde o Rio de Janeiro até o Ceara. Na sequéncia, A mao que forma, a prética
reflete intitula o Capitulo 3. Nele, interpdem-se de maneira sucinta a evolucdo da
profissdo, as particularidades autorais inerentes a projetos, para inserir Pinho no cenéario
arquitetural de Natal na década de 1950, além de sua relagdo com os arquitetos e 0s
vinculos politicos, indispensaveis artificios em background alicercal junto a esses
grupos. Préticas possibilidades, 4° Capitulo, retrata 0 mercado de producdes editoriais
voltadas para o segmento da arquitetura e decoracdo que abasteciam locais de venda
além das capitais, fontes primordiais de circulacdo de ideias que faziam parte do acervo
pessoal de Pinho. Os subsidios intelectuais amealhados por Arialdo Pinho durante sua
vida foram disciplinadores para a materializacdo das possibilidades criativas postas em
pratica nos projetos. O Capitulo 5, nominado Modernidade sortida, traz alguns

elementos visuais que, ora sugerem, ora fortalecem esses casos.

Estes caminhos profissionais deram vida ao documentario “Arialdo Pinho: Uma
trajetoria des-viavel”. Ele foi construido junto com tese e a partir dela. Pode, entretanto,
ser visto como um produto de compreensdo independente, porém, ndo esta dissociado
de sua origem primeira. E uma licenca poética tendo como personagem principal o
pratico atuante, suas idiossincrasias, relacbes sociais, conquistas mercadolégicas e
influéncias intelectuais. E libertério, entretanto, mantém a veracidade e originalidade do

conteddo resultante da pesquisa empirica.

A ndo inclusdo do roteiro neste trabalho é proposital. Explica-se: ndo ha roteiro
formal. A carga dramatica, a narrativa, 0 encadeamento das cenas elencadas para a
montagem e pos-producdo com vistas ao produto final resultaram num documentério
com duracdo de 67 minutos, fundamentado pelos aportes tedricos e ratificado por
depoimentos de familiares, arquitetos e urbanistas, pesquisadores, ex-moradores de
habitagbes projetadas por ele, amigos, sistematizados por outras fontes, como
documentos pessoais, publicacbes na imprensa e veiculos editoriais, fotografias de

familia, atas de instituicdo de classe, acervos bibliograficos de Pinho, plantas e croquis
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originais. Este vasto material foi potencializado pelo trabalho de campo e aprofundado

pelos relatos orais.
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Saberei reconhecer a verdade
De tudo que por ti ndo é dito?
Que calma é essa que te ampara
E a mim joga em precipicio?
Nossas cicatrizes sdo mapas
Sem nenhum tesouro escondido
S0 sorrisos enterrados

Num passado morto vivo
Escavarei mais de mil palmos
Para descobrir o que preciso
Se a hora é de apostar no acaso
Ou se de vez perdi meu juizo.

Adriana Araujo
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CAPITULO 1 - MOLDANDO MEUS PILOTIS DE PINHO

1.1 - Dialogos e caminhos da pesquisa

Eu tinha o habito de fotografar edificacbes abandonadas e casas art-deco da cidade.
Minhas inquietudes levaram-me a olhar para a urbe representada pelos meus proprios
questionamentos, que refletiam o patriménio cultural construido de alguns dos
primeiros bairros de Natal. A paixdo pelas modernistas veio depois, junto com o
amadurecimento das informagdes acerca da génese delas. Uma vez no doutoramento,
havia chegado a hora de romper o véu da ignorancia contemporanea, visto que, eu nao
tinha informacdo relevante acerca destas habitacGes. Ao perceber o nitido apagar das
residéncias, aonde quer que fosse, sempre levaria um dispositivo para registrar estas
testemunhas imponentes — porém, discretas, esquecidas, abandonadas, mutiladas,

plastificadas, altivos exemplares meritérios de atencéo.

Desta feita, este construto compreende as descobertas, as angustias e os desafios que
acompanharam a formalizacdo de Arialdo Pinho como personagem importante para se
retratar a arquitetura. A solidificacdo do seu nome, em crescente, ao amadurecimento
dialdgico entre o pesquisador, a pesquisa e o programa de pos-graduacdo, decorreram
buscas por arquivos além-Rio Grande do Norte, como Ceara e Pernambuco, momentos
nem sempre compostos de caminhos previsiveis e derradeiros: em Natal (Figura 01), a
existéncia de diversos exemplares de sua producdo edilicia ainda permanece
identificavel, em Fortaleza as relacdes sociais mais intensas e fecundas reverberariam
em outros desdobramentos de sua carreira. Ademais, apresenta uma contextualizacao e
discussdo acerca das fontes orais, ressaltndo a importancia da biografia profissional e
consideracBGes ao aspecto intelectual. Para abranger essas nuancas, que viriam a ser
deliberadamente compostas por extenso material iconografico, bibliografico e
depoimentos, utilizou-se o registro em video-documentario, cujos aportes teoricos

fundamentaram a técnica documental no trabalho de campo?.

% Salienta-se veementemente que O ritmo concernente a narrativa proposta pela metodologia do
audiovisual contempla (também) os registro fotograficos das familias e de outras fontes documentais,
enquanto que neste documento escrito optou-se por sistematizar a inclusdo das iconografias
pontualmente, a fim de proporcionar a independéncia destes dois veiculos (impresso e em multimidia).
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Figura 01 - Trecho de Petrépolis, 1960, com destaque para o colégio Atheneu Norte-

Fonte: acervo Fred Rossiter.

Pode-se dizer que foi percorrido um caminho de idas e vindas que me levaram a
redimensionar as investidas iniciais para além de Natal, ampliando a busca por fontes
documentais em Fortaleza em momentos distintos, e recorrendo a entidades localizadas
em Recife, Pernambuco, embrenhando-me no rastreamento por mais informacgdes que
contribuissem as pecas do quebra-cabecas Arialdo Pinho e sua passagem por diversos
lugares®. Ao mesmo tempo em que penetrava em sua figura, a busca por outros
personagens fizeram-se necessarios, delegando novas acareacdes. Em Natal, a
existéncia de exemplares de sua producdo edilicia ainda permanecia reconhecivel. Em
Fortaleza as relacGes sociais mais intensas e fecundas reverberariam em outros

desdobramentos de sua carreira.

Ao fecundar essas escolhas, conduzidas ao longo das primeiras investidas, a
pesquisa redimensiona-se. Decorria-se para uma formalizacdo com vieses patrimoniais,

em cujos entremeios evidenciados desses registros surgiu o personagem da tese. Porém,

% Para mais informacdes acerca do conflito e suas influéncias/mudancas em Natal, diversos trabalhos de
pesquisadores do Grupo HCUrb compdem esta tematica, entre eles as teses de Angela Lucia Ferreira
(1996) e Giovana P. de Oliveira (2008), a dissertacdo de Luiza de Lima (2011), além de outros trabalhos
alusivos a este momento.
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0s ecos apontavam para a formalizacdo da maioria das obras existentes, constituida de
trabalhos académicos, livros, cartilhas, fotografias e revistas, producdes editoriais cujos
conteudos voltavam-se para engenheiros e arquitetos/urbanistas que detinham o diploma
universitario. S&o profissionais cuja passagem pela Academia trouxeram-lhes
reconhecimento, respeito e admiragdo em diversas escalas da sociedade. Aqueles
desviantes a competéncia formal significativa das habilidades criativas, restavam-lhes o

declinio.

De modo que, das poucas citacfes em entrevistas e publicacbes que se reportam a
Arialdo Pinho, as maiores referéncias a sua criacdo continuam sendo algumas das
residéncias que projetou em Natal, passiveis de serem encontradas sob a forma de reuso,
abandonadas, reformadas, avariadas ou em (processo de) demolicdo, além de
informagdes insinuosas e ndo documentadas que balizaram o liame entre si e a
arquitetura também em Fortaleza, cuja caréncia de conteddo dessas informacdes
requisitaram uma investigacdo mais aprofundada acerca do pratico, alicercada pelo

amadurecimento de suas relagdes sociais e desenvolvimento profissional.

Certo momento, esfor¢cos empreenderam esclarecimentos que (re)compuseram
novos paradigmas acerca da arquitetura modernista da capital, fazendo alcancar
particularidades até entdo pretendidas a qualidade de cada fonte. Assim, o que parecia
ser uma desconstrucdo, o processo de escolha demandou contornos particulares,
consubstanciando obrigatoriamente outras riquezas tedricas em paralelo a distin¢do de
mais fontes documentais. Neste sentido, a falta de uma documentagdo oficial mais
abrangente de suas origens e dados escolares, aliados a ndo fixacéo territorial — e, por
conseguinte, empregaticia — refletiram uma sistematizacdo conflituosa que, em algumas

passagens, mais provocavam do que explicavam.

Acerca destas questdes, o arquiteto e urbanista Fernando Atique* esboca algumas
praticas (e a falta delas) que se valem da recorréncia da caréncia de estudos que
ampliem o entendimento das dimensdes da cidade e sua representatividade. Para o
professor, essa incapacidade de reconhecimento do patrimdnio cultural traz
desdobramentos que incidem sobremaneira nas estatisticas de seu desaparecimento total

ou parcial.

* Entrevista gravada no HCUrb em 28.04.2014.
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[...] se essa naturalidade da arquitetura moderna no nosso ambiente
urbano, por um lado, é longeva, por outro, ela gera na populacio
mais recente, essa Ultima geracdo, [com 25 anos], uma idéia de que
aquilo sempre existiu e de que é o corriqueiro, ndo tem simbolismo
nenhum, ndo ajudou a construir nenhum tipo de organizagéo
espacial. Eu acho que desnaturalizar o olhar é uma préatica que deve
ser aplicada pra qualquer habitante da cidade. Essa ideia de que
habitamos o0 espaco e temos conforto com ele, nos tornam mais
propensos a néo enxergar.’

As consideracfes de Atique evidenciam a falta de prioridade destinada a
inclusdo de temas acerca da (propria) cidade, seja na educacdo escolar ou no dia a dia
dos citadinos, evidenciando uma nitida separacdo entre o que se V€ e 0 que ndo se
reconhece importante. A caréncia dessa referéncia ao cenario cultural reproduz uma
banalizacdo involuntéria da vida e morte da urbe. Tais fatos materializaram-se

continuamente durante os registros de campo.

Os caminhos percorridos para construir a trajetoria profissional de Pinho permitiram
um aprendizado simultdneo a pratica; as respostas ndo se apresentavam claramente ou
exigiam novas comprovagdes que nem sempre se concretizavam, e para estes momentos
que reclamaram o beneficio da davida, clareei estes desvios de informacgdo fazendo o
uso das notas de rodapé. Isto porque, no decorrer da pesquisa, a pluralidade das fontes e
acervos documentais, mais a caréncia de informacdes complementares, requisitaram
uma investigacdo mais aprofundada acerca de Pinho. A leitura de livros e producdes
(académicas ou ndo), confrontada com revistas locais, solicitou outras buscas por este
tipo de literatura, cujo teor informativo, se ndo era especifico sobre o prético, trazia
novos fatos para a sua figura durante o periodo em que desenvolveu trabalhos de

arquitetura.

Em determinado momento, producdes editoriais, entrevistas e documentacGes
adquiridas com a pesquisa de campo permitiram o0 encaixe das pecgas; noutro, ficava
evidente a incompatibilidade entre elas. Diversificadas versoes e interpretacOes de fatos
foram ratificados pelas entrevistas orais, enquanto algumas fontes escritas ampliaram as
incertezas, como se 0 testemunho confirmasse mais fortemente do que as paginas

impressas, algumas delas evidenciadas em razdo das poucas, limitadas e — inclusive —

® O professor Fernando Atique foi entrevistado no HCUrb em 28.04.2014.
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referéncias equivocadas acerca de sua pessoa em livros, revistas e produgdes editoriais

académicas.

O enredamento ao trilhar uma trajetdria profissional e, mais que isto, a proposta de
construir a0 mesmo tempo uma narrativa até certo ponto aberta, acarretaram varias
urgéncias/exigéncias que se fizeram necessarias dentro do escopo tracado. Os desafios
constituiram-se de encontros com os descendentes, arquitetos e amigos do pratico, de
levantamento de arquivos em entidades de classe. Dentre as investigagcdes em entidades
de classes, por exemplo, os arquivos do CREA-CE ajudaram a compreender a relagédo
entre o pratico e a sua atuacdo, além de informacGes concernentes ao desenvolvimento
da profissdo naquele momento. J& no DER-RN ndo havia indicios materiais da
passagem de Pinho como integrante do funcionalismo da entidade®.

Destaca-se, entretanto, a oportunidade de descoberta e encontros com o0s
recordadores, momento que proporcionaram a pesquisa 0 enriguecimento
historiografico contido nas fotografias antigas e recentes dessas habitacGes, plantas
projetuais, processos do INSS, arquivos de entrevistas videografadas em outros
momentos, reportagens de periddicos, acervos de entidades de classe e iconografias das
familias. Os documentos foram armazenados rua por rua, avenida por avenida, terrenos,
outras habitacbes modernistas (desde as identificaveis visualmente aquelas em cuja
documentacdo comprovava pertencer a escola), condominios verticais, instituicdes de
lazer, equipamentos e servigos, juntamente com fotografias, atas, plantas e croquis,
juntamente com outras fontes priméarias e secundarias. Equanimemente, neste caso,
houve a necessidade de se trabalhar com todos estes paradigmas, algumas vezes,
pensando no fim até mesmo antes do comeco dos registros audiovisuais. Cada
descoberta era uma surpresa, cuja importancia provocava um novo destino e outras

buscas que desfaziam o novelo, para, imediatamente depois, compor outro.

Esta etapa da pesquisa foi marcada por diversos momentos em que as informacdes
obtidas com os recordadores requisitaram diferentes maneiras para se obté-las. Partindo

desse designio, utilizaram-se extensos questionarios em forma de perguntas abertas -,

® O Departamento de Estradas e Rodagens do RN néo tinha provas materiais da passagem de Pinho como
integrante do funcionalismo da entidade; fui informado por um funcionario que parte do acervo havia sido
destruido por um sinistro nas dependéncias do 6rgdo, e que as informagdes documentais acerca do
periodo de trabalho de Arialdo Pinho (1956-1958) perdeu-se na ocorrénci (N4o tive acesso ao arquivo da
entidade; tal informacdo cedida foi via telefone, mesmo eu aguardando ter acesso as dependéncias do
edificio). Com relacdo ao CREA-RN, CAU-RN, CAU-PE e CAU-CE, ndo foram encontrados indicios
acerca de Arialdo Pinho.
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adaptados as “categorias” de informantes’. Dessa maneira, por exemplo, quando da
abordagem com ex-moradores das residéncias, as linhas gerais esquadrinharam com
mais intensidade as relacGes e percepcdes (vivéncias) no espaco da habitacdo, sem
deixar de situar essas familias no contexto social citadino. Apesar de ndo haver vinculo
de amizade com os recordadores, a confianga, o respaldo do HCUrb e do PPGAU
qguando mencionados, mais a importancia do tema, levaram, em determinados
momentos, 0S proprios entrevistados a indicar outras pessoas de relevo para

contribuirem com a tese.

Salienta-se, também, as contribui¢es da rede social Facebook e da ferramenta
virtual Google e Google Street View nestas etapas. As ferramentas virtuais
proporcionaram a descoberta de novos dados acerca das fontes ja pesquisadas, estreitou
0 contato com novos recordadores e colaboradores, como aconteceu com 0 neto de
Pinho, Arnaldo, arquiteto de Brasilia, e o filho do pratico Paulo, cujos contatos foram

possibilitados pelo Facebook.

Para as entrevistas, foram utilizados roteiros, sempre adaptados a relacdo que 0s
personagens tinham com o trabalho. Porém, em alguns encontros, optou-se por
conversas abertas, visto que, preferi propor uma conversa mais informal, para dirimir o
“peso” simbdlico que o momento da filmagem, algumas vezes, parecia ter. Seguindo a
proposta metodologica do documentario, ndo houve ensaios durantes estes encontros; a
familiaridade com os assuntos e as informagcbes obtidas com os recordadores

alicercaram a credibilidade tdo cara a pesquisa.

Esses momentos constituiram-se de expectativa durante o olho a olho com os
recordadores. Apesar da confiabilidade e crenca no projeto, havia-se domar a ansiedade,
as possiveis ameacas fisicas devido a exposicdo do corpo e do maquinario, corridas
contra o reldgio, incertezas factuais permeadas por alegrias e frustragdes, com os dois
olhos se dividindo entre o display da cdmera, o campo focal, seu entorno, e o roteiro de
perguntas, quando necessario. Indispensavel registrar nesta fase a visao de futuro que o
diretor devera ter ao captar as imagens, visto que, ha de se prever que o material bruto

devera antecipar o seu aproveitamento quando da montagem.

" Os referidos roteiros para os apontamentos encontram-se disponiveis no final deste trabalho.
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Em Natal, as entrevistas empreenderam encontros com professores/ pesquisadores,
engenheiros, arquitetos e urbanistas, além de ex-moradores dessas vivendas. Porém,
para se chegar aos recordadores, buscaram-se duas alternativas: procurava-se endereco e
telefone das fontes, para posteriormente marcar a entrevista, que poderia acontecer nas
proprias residéncias — atuais ou antigas -, nas ruas e avenidas, estabelecimentos
comerciais/escritorios, ou em eventos de arquitetura e urbanismo; o contato era
estabelecido diretamente com a provavel fonte, ou com qualquer habitante que pudesse
estreitar esse laco (o que nem sempre fora positivo, visto que o convite suscitava, por
vezes, a desconfianca acerca dessa possibilidade, que conferia a invaséo da intimidade
familiar e, por conseguinte, “juridica” da habitacao). Em nivel institucional, além do
banco de dados do HCUrb, foi feito um inventario sobre os acervos do MUSA, do
PPGAU, do DAR(g, do IHGRN, INSS, CREA, CAU, arquivo memorial do Instituto
Federal do Rio Grande do Norte (mddulo centro), além do acervo do arquiteto Haroldo

Maranhao.

Nas filmagens, ndo se evitou o som sincronico (transmitido simultaneamente com a
imagem captada), tanto que fora preferido correr o risco de recolher os ruidos externos
diretamente do microfone da filmadora, de modo que, com intensidades variadas,
fizessem-se presentes os veiculos circulando, os eletrodomésticos em uso, as vozes em
intensidades diversas, portas abrindo ou fechando, passos, etc. Deu-se agilidade as
oportunidades que se apresentaram na rua, dialogando com o inusitado e levando em
consideracdo - mesmo que antecipadamente - a usar a sensibilidade para trabalhar a
abrangéncia do trabalho, cujos atributos facilitaram conjuntamente o roteiro aberto e a

montagem.

Durante a captacdo (que ja seriam testemunhas de sua importancia na narrativa antes
mesmo de tracar a histdria), tive interferéncias do pouco tempo disponivel com
entrevistados (as vezes), do barulho do vento, o cair da chuva, do som do ar-
condicionado, a captacao das conversas paralelas, do transito, dos recordadores darem
entrevista no proprio ambiente de trabalho, para momentos de tensdo vivenciados na
pesquisa de campo. O mais importante, entdo, seria garantir o registro em video; em
segundo, documentar com a fotografia, havendo, ainda, a possibilidade de interpelar
algum possivel depoente que se mostrasse favoravel a minha abordagem ‘“corpo a

corpo”.
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Assim sendo, a etapa empirica fora documentada com uma filmadora da marca Sony
modelo HDR PJ-10, com as imagens captadas na qualidade full-hd, ou seja, em alta
definicdo. Esta camera faz parte do acervo do HCUrb®, que, ciente da importancia de se
aprofundar e impulsionar as suas pesquisas e projetos, também adquiriu outros
equipamentos, como uma camera fotografica digital também da marca, alem de
computador, caixa de som, gravadores de som, microfone de lapela, DVDs para o
armazenamento deste material etc’. Encerradas as entrevistas e ap6s a decupagem, 0s
dados foram concomitantemente cruzados com a bibliografia selecionada e a anélise
documental. Entretanto, esta etapa delineou novos olhares, apresentou fatos
extraordinarios que direcionaram para diversificadas investigacbes, a ponto de ser

necessaria a busca por leituras complementares nem sempre encontradas a venda.

Estes dispositivos permitiram-me filmar do parapeito da varanda do 30° andar;
adentrar em residéncia abandonada, alojei-me escondido em ambientes “perigosos”,
predefinindo, entretanto, que estas imagens dariam uma 6tima contribuicdo a historia
que seria contada. Sentimentos de frustragdo eram comuns; algumas vezes, quando
ficava impossivel montar o tripé para se captar detalhes e angulos reveladores, pois
atraia uma atencdo nem sempre desejada. Nalguns momentos, fui mirado com
desconfianca pelos passantes, fiquei vulneravel a sofrer alguma violéncia em virtude de
se usar um material eletrénico incomum e considerado de valor monetério alto, sendo,
inclusive, por vezes alertado que estava em uma regido onde os assaltos eram uma
constante. Em outras ocasides, corri outros riscos de morte a0 me posicionar no meio de
agitadas avenidas e ruas, ao afastar-me para abrir 0 angulo de captacdo e garantir o
melhor take; as lentes 2,1-63mm f/1.8-3.4, com angulo reduzido, requeriram adaptacoes
para a documentacdo de parte das fontes. Dificuldades, por exemplo, para registrar a
amplitude de plantas baixas ou o enquadramento de diversas edificacoes.

Cada saida a campo era uma nova experiéncia. Para estes momentos, ndo havia

equipe, como motorista, secretario, produtor, assistente, iluminador, nem operadores de

8 Um dos destaques do caminho percorrido pelo HCUrb voltados para o potencial do audiovisual como
fonte de discussdo, foi a sua contribuicdo efetiva na Acdo de Extensdo A Cidade em Cena, que se
desdobrou em A Cidade [Moderna] em Cena, exibidos nos semestres 2013.1 e 2013.2, além da
participacdo extraordinéria durante a XVl SemanAU - Semana Académica de Arquitetura e Urbanismo
da UFRN: 40 Anos Do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Ufrn. A Acéo de Extensdo exibiu filmes
com temas ligados a arquitetura e urbanismo em geral.

% Para registros momentineos ou “nio oficiais”, fez-se uso da cAmera fotografica do celular.
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som e de camera. Ou seja, a objetividade e a atencdo seriam os “suportes” de cena. Os
meus objetos de trabalho constituiram-se de: um tripé, cdmera filmadora, um microfone
de lapela, um aparelho de telefone celular (que me servia como outra opcdo de
registros), um bloquinho de anotacdes e uma maquina fotografica digital. Foi necessario
dialogar com os ambientes onde aconteciam as entrevistas; varias ocorreram em
ambientes fechados, como escritdrios, saldes de restaurantes, salas das habitacdes, o que
exigiu decisdes como posicionar a camera, 0 enquadramento dialogando com a luz e o
que estava em segundo plano. Em vérias delas, ndo foi possivel obter um cenario menos
frio do que venezianas, paredes brancas, iluminacgdo branca, aparelhos de TV, que nem

sempre traduziam mais amplamente a ocupacgédo do entrevistado.

Os planos escolhidos uma vez sdo emoldurados com imagens contextuais ou mesmo
decorativas, visto que, a cdmera gravava por muito tempo, limitando outros recursos
(algumas entrevistas duravam mais de um encontro, em virtude da disponibilidade e da
contribuicdo informacional do recordador). Por exemplo, entrevistei Heloisa Tinoco de
dentro do automovel dela. Explica-se: devido ao pouco tempo que a entrevistada tinha
disponivel, aproveitei a ocasido em que voltdvamos da fazenda Cunhad, juntamente
com a outra recordadora - sua prima llca Lima Liguiori - e paramos em frente a sua ex-
residéncia, na avenida Prudente de Morais®. De dentro do automével, desarrolei as
perguntas: eu, no banco de tras, ela, ocupando o lugar do motorista. Com o vidro de sua
porta fechado e o condicionador de ar desligado, equilibrei a camera filmadora e segui
suas palavras descrevendo a testada da atual creche, buscando localizar as
caracteristicas da fachada atual que ndo mais existia e suas emocOes durante o

discurso™*.

10 Os roteiros de entrevista ndo foram totalmente rigidos, pois, as vezes surge a necessidade de adapta-los
aos personagens no momento da gravacdo, tornando-se maleaveis. Também, em alguns momentos, o
pesquisador teve de ser mais explicativo na introducdo das perguntas, visto que, cada um dos personagens
tem um entendimento especifico acerca do assunto, que, as vezes, torna-se um pouco técnico.

11 Diferentemente, por exemplo, do documentario Estrada Real da Cachaca (Pedro Urano, Brasil, 2008),
roadmovie que refaz um dos caminhos por onde a aguardente de cana-de-aglcar escoava de Minas Gerais
até o litoral do Rio de Janeiro, é permeado de depoimentos, cujas riqueza das descobertas no trajeto e
diversidade cultural reveladas, privilegiam a densidade do discurso oral, evitando o foco na historia
pessoal dos entrevistados. Durante a captacdo das imagens, tive interferéncias do pouco tempo disponivel
com entrevistados (as vezes), do barulho do vento, o cair da chuva, do som do ar-condicionado, a
captacdo das conversas paralelas, do transito, de os recordadores darem entrevista no proprio ambiente de
trabalho, para momentos de tensdo vivenciados no trabalho de campo.
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As propostas de tratamento da narrativa, seja sua construgéo, o olhar do diretor, o0s
conflitos, a importancia da montagem etc., sdo cabiveis na criacdo deste documentario,
inclusive, desde antes de minha experiéncia com a cadmera na mao, vide minhas
sensacOes e sensibilidades para descobrir e documentar as plurais fontes. Recobro a
Teoria do Auto-conhecimento, de Carolina Rivas, a ser tratada mais adiante, que
evidencia os caminhos seguidos, também perceptiveis nos olhares sensibilizados para a
arquitetura e o urbanismo, as temporalidades e cronologias, escolha dos angulos de
captacdo, trechos especificos para elipses até mesmo o aprofundamento das
entrevistas... seguindo sempre uma proposta intuitiva, pois, o (re)conhecimento do meu
campo de trabalho, seus problemas mais evidentes, seus siléncios. De maneira que, as
emocOes captadas nas imagens juntamente com o que € retratado em conjunto ou
separadamente a elas, em grande parte pressagiam, de fato, o que nao mais
encontraremos conforme o passar do tempo, como se se antecipasse uma fugacidade da
vida, ou seja: pessoas, edificacOes, a paisagem (natural ou ndo), os documentos, 0s
préprios arquivos gravados, 0s automaoveis, as vozes, 0S COrpos, ndo sdo para sempre,
ndo sdo estaticos, tampouco serdo testemunhas simbolizadoras de uma época possivel

de se preconizar'?.

Etapas como montagem e a pds-producdo eram pensadas concomitantemente aos
novos achados, como trilha incidental, efeitos visuais, tratamento de cores, uma

provavel voz off*

, etc. juntamente com a visualizagdo dos planos e enquadramentos.
Estes, “aconteciam” rapida e previamente, pois, nem sempre a saida as ruas obedecia a
um roteiro predeterminado (embora, a proposta inicial da tese implicasse a
obrigatoriedade de se contemplar diversas outras ruas além do tracado de 1904).
Tentava manter-me longe dos olhares dos moradores, trabalhadores, passantes. Busquei
uma postura que ndo constrangesse quem quer que fosse. Muitas imagens externas
aconteceram em inicio de manhas, quando podia documentar fachadas e detalhes sem
tanta interferéncia de ruidos, automéveis e pessoas. Quanto a iluminagdo, seja em

externas ou em ambientes fechados, escolheu-se gravar com a luz do local, embora nem

12 salienta-se que o ritmo concernente & narrativa proposta pela metodologia do audiovisual contempla
(também) os registro fotogréaficos das familias e de outras fontes documentais, entretanto, atenta-se para a
independéncia destes das imagens nos dois veiculos (impresso e em multimidia), de modo que a incluséo
delas na tese ndo significa obrigatoriamente a repeticdo no documentario.

3 Narragdo sem a identificagdo do locutor. Este recurso néo se concretizou.



41

sempre pudesse conseguir um bom angulo e uma boa fotografia. Era consciente que a
falta de um iluminador e equipamentos especificos de iluminacdo traria a narrativa,
porém, a luz era a mais natural possivel (por natural, entenda-se a luz da locacdo), com

seu 6nus e bonus.

1.2 — Aproximag0es tedricas

Para formar a tese, foram consultados arquivos particulares, como material
iconogréfico e bibliografico, que nortearam e aprofundaram mais eficazmente o rol dos
entrevistados, assim como, pontuaram a personalidade/produtividade de Arialdo Pinho.
De modo que, a metodologia da histéria oral aplicada ao audiovisual convergiram, ora
individualmente, ora conjuntamente, para que se compreendesse a figura desse
personagem tdo pouco citado com relacdo a contribuicdo para a arquitetura nas cidades

elencadas para este trabalho.

Vozes e imagens juntas ampliam a percepcdo e a compreensao intelectual do
universo dos entrevistados. Ademais, permitem com mais clareza a contextualizacdo
acerca da historiografia da cidade quando se tem, principalmente, como objeto de
documentacdo uma fonte que viveu ha décadas, quando se é impossivel ter o registro
recente da sua voz, dos seus pensamentos, ideias e ideais. Entretanto, existe a
possibilidade de se desenrolar todo um eixo a ser seguido e descoberto acerca da fonte
priméaria, de acordo com as informacGes conseguidas durante o trabalho de campo,
dando vida as vozes que surgiram e foram instigando as novidades, assim adianta o
historiador cataldo Emili Ferrando Puig (2006):

El estudio principalmente se basa en fuentes orales, es decir, en la
recogida de testimonios personales e historias de vida (de personas
del pueblo y de las masias, de hojos del pueblo que emigraron en su
dia o de gentes inmigradas, de veraneanos y visitantes habituales,
de hombres y mujeres, jovenes y mayores) mediante entrevistas
grabadas y posteriormente transcritas, catalogadas, analizadas e
interpretadas en funcién de las hipotesis estabelecidas y de los
objetivos del estudio. Creemos que la entrevista nos llevard a

descubrir y recoger otro tipo de fuentes: escritas, fotografias,
objetos de la vida ordinaria, etc. (PUIG, 2006, p. 33).
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Costurando-se o exercicio da descoberta, vai-se percebendo que as fontes orais

e documentais convergem para novos cenarios que se avizinham, instigam e interrogam

as informacdes. Desse modo, utilizar a historia oral como ferramenta de trabalho

permite um amplo espectro de alcance de sua eficacia. A historiadora Marcia Regina

Barros da Silva (2009) reforca o carater revelador imbuido na metodologia; para

corroborar seus argumentos, cita o sociologo bretdo Paul Thompson, um dos pioneiros a
fazer uso desta possibilidade de se registrar a historia:

A historia oral ndo é necessariamente um instrumento de mudanca,

isso depende do espirito com que seja utilizada. Nao obstante, a

historia oral pode certamente ser um meio de transformar tanto o

conteudo quanto a finalidade da historia. Pode ser utilizada para

alterar o enfoque da prdpria historia. E revelar novos campos de

investigacdo; pode derrubar barreiras que existam entre professores

e alunos, entre gerac@es, entre instituigdes educacionais e 0 mundo

exterior; e na producdo da histéria — seja em livros, museus, radios

ou cinema -, pode devolver as pessoas que fizeram e vivenciaram a

histéria um lugar fundamental, mediante suas proprias palavras
(SILVA, 2009, p. 52).

De modo que, dentre o espectro que se amplia, depara-se com diversas versdes
acerca de uma mesma informacdo. Memoria e historia representam realidades, uma
complementando a outra, mas sempre requerem que essa relacdo seja tratada com
certo cuidado, alertando para que se tenha ciéncia de que ha diferencas
consideraveis entre elas, conforme adverte José Carlos Sebe Bom Meihy (1996).
Para o historiador, a dicotomia entre as duas é ténue, o que requer mais
responsabilidade no trato com as fontes.

Histdria oral e memodria se valem de depoimentos, mas nao se
confundem. Memérias sdo lembrancas e, como tais, dependem das
condi¢Bes fisicas e clinicas dos depoentes, bem como das
circunstancias em que sdo dadas. Sendo que a memdria é sempre
dindmica, muda e evolui de época para época, € prudente que seu
uso seja relativizado, posto que o objeto de analise, no caso, nao é a
narrativa objetivamente falando nem sua relacdo contextual, mas a

interpretacdo do que ficou (ou ndo) registrado nas cabecas das
pessoas (MEIHY, 1996, p. 65).

Para que tal fato seja dirimido conforme se busca, quando possivel e
extremamente imprescindivel, deve-se cercar do maior e mais confidvel nimero dessas
fontes antes da ida ao campo, a contrastar — ou ndo — com as versdes de cada informante

acerca do grande tema da entrevista: “La entrevista, con una apoyatura documental
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escrita previa, permite evaluar los problemas que surgen respecto de la mentira, el
olvido y la memoria de las gentes. La mentira en la fuente oral se puede contrastar con
lo escrito o con otros testimonios” (PUIG, 2006, p.88). Evitando, assim a
supervalorizacdo da informacdo, as davidas, os desencontros, os interesses particulares,
0s protecionismos e tudo o mais que venha a ser dito no momento da interlocucéao e que
porventura ndo corrobore com as demais fontes primarias.
A través de la mentira podemos llegar también al conocimiento de las
variables sociales que presionan al individuo y hace que oculte la
realidad pasada. A veces la percepcion falsa se extiende a grupos
enteros y puede convertirse en una gran mentira colectiva, los mitos y
las leyendas se viven con frecuencia como realidades histéricas
indiscutibles. No hemos de preguntar sobre el porqué pasa todo esto.
Al olvido como vacio de informacién hemos de oponer el olvido
como aportacion. Analizar lo que no se recuerda o lo que se oculta y

su porqué abren nuevas posibilidades de investigacion relacionadas
con el subconsciente (PUIG, 2006, p.88).

Relatos descritivos ajudam a compor uma teia repleta de significados, entretanto,
isto ndo quer dizer que se “aproveita” ou deve-se acreditar na veracidade das fontes

orais. O historiador suico Paul Zumthor (1997) alerta:

Nossas culturas sé se lembram esquecendo, mantém-se rejeitando
uma parte do que elas acumularam de experiéncia, no dia a dia. A
selecdo drena assim, duplamente, o que ela criva. Ela desconecta,
corta 0 contato imediato que temos com nossa histéria no momento
gue a vivemos (ZUMTHOR, 1997, p. 15).

No exercicio de ouvir a fonte oral e posteriormente compara-la com as informacdes
prévias recolhidas com o intuito de alicercar este momento maximo, que é a entrevista,
firma-se a parte principal de um ciclo que ja vinha se sedimentando com os arquivos
reunidos até entdo (livros, entrevistas, fotografias, documentos, gravacoes
videograficas, revistas etc.). “La entrevista puede revelar la verdad oculta tras un
documento oficial. En muchas ocasiones la evidencia oral emana de una experiencia
personal directa y su valor deriva de que no podria provenir de ninguna otra fuente”
(PUIG, ibid., p.90). Este trabalho prévio, imprescindivel, necessario e norteador,
permite que se equivoque 0 menos possivel na reunido das informacdes que irdo compor

0 questionario ou o roteiro da entrevista; ademais, tdo logo exista, como foi 0 caso
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experienciado na tese, oportunizam-se novas inquiri¢cées durante ou ap6s a colheita dos

dados orais.

A escolha pela personagem Arialdo Pinho aconteceu apds o surgimento
consequentemente, mas ndo de modo denso, na literatura e entrevistas voltadas a
arquitetura. O pratico torna-se objeto da tese devido a sua historiografia intelectual, de
vida e, de modo completo, a trajetdria profissional, corroborado pelo periodo de seus
projetos em Natal, de 1951 até 1958, e a posterior mudaca para Fortaleza, onde
permaneceu até falecer em 1985. Isto quer dizer que estes caminhos trazendo o rigor das
analises em amplitude coletiva para o personagem individual, todavia ndo ha prejuizo as
conquistas ja efetivadas durante o percurso, tampouco na — qualidade da - categorizagdo
do problema. Essa postura é defendida pela historiadora Verena Alberti:

[..] em que medida a experiéncia individual pode ser
representativa? Até que ponto uma historia de vida fornece
informacGes sobre a histéria da sociedade? Alguns autores que
defendem o uso da biografia no estudo da histdria consideram que
as biografias de individuos comuns concentram todas as
caracteristicas do grupo. Elas mostram o que €é estrutural e
estatisticamente proprio ao grupo e ilustram formas tipicas de
comportamento. Mesmo uma biografia excepcional é capaz de

langar luz sobre contextos e possibilidades latentes da cultura
(ALBERTI, 2006, p. 167).

Adaptar e incluir novos vieses para a pesquisa € um ato de coragem, com fartas
doses de confianca de que o0 seu novo objeto adentra no dialogo que ja vinha escrevendo
suas linhas dentro dos recortes preestabelecidos. E ter a sensibilidade de perceber que a
joia em vias de lapidacdo, transmutaria-se da pérola para o diamantino. E reconhecer
que a importancia de uma fonte, apenas, reline as caracteristicas necessarias para se
destacar em meio as demais, trilhar o caminho dantes tracado pelo coletivo,

sobressaindo-se individualmente, caminhando-se para contar a historia de alguém.

A historiadora Vavy Pacheco Borges (2006) distingue o género literario, ajustando
uma provavel dicotomia ou incerteza quando da abordagem dos fatos: “a biografia dita
‘cientifica’ ou dita 'literaria’, obras mais importantes, com preferéncia narrativa e
finalidade historica, que trabalham com documentag&o numerosa e variada. E sobre essa
que estamos refletindo” (BORGES, 2006, p. 213). Adentrando a este conceito, retratar a

historiografia de um personagem ndo necessariamente requer o contato direto com ele.
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Citando o especialista francés em autobiografia, Philippe Lejeune, uma das biografias
categorizadas se aproxima do que intento na tese “a ‘biografia pura’, aquela na qual o
narrador ndo conheceu seu objeto de estudo e visa a dar uma imagem completa de sua

existéncia a partir de documentos ¢ testemunhos” (BORGES, id., p. 213).

De modo que, o desafio de se trabalhar os caminhos profissionais exigiu também
ampliar e miscigenar as contribuices de outros aportes tedricos. Temos, entdo, 0
didlogo com a memoria, anteriormente focado na coletividade, agora volta-se para um
sujeito, fato que requer olhares atentos para o grupo ao qual o personagem esta inserido.
Esta condicdo é tdo importante quando as percepcdes também se voltam para o tempo, 0
espaco, as experiéncias vivenciadas por esse conjunto de individuos. Borges pontua
acerca da importancia que se deve dar as vicissitudes, as entrelinhas dos sinais que
ajudam a diminuir as complexidades que formaram o personagem em sua vida diéria.
Ou seja, ficar atento para um processo de humanizagdo da pessoa, capaz de agir como
qualquer um outro quando da escolha de suas acdes, proativamente, sem exageros e

romantismos.

Os caminhos percorridos na pesquisa sao balizados pela busca mais aprofundada do
pratico Arialdo Pinho. Durante o periodo em que permaneceu em Natal, deixou sua
marca de talento nas residéncias modernistas que projetou para as familias ricas locais.
Desvinculado da Academia, mas com talento e informacédo suficientes e necessarios ao
desenvolvimento da arquitetura, reforcam a necessidade de aprofundamento de sua
historiografia pessoal, publica e profissional, desenvolvida mais incisivamente no
Cearad. Uma oportunidade de inclui-lo no rol das “trajetorias individuais de pensamento
e agao profissional”, conforme diz a historiadora Heliana Angotti Salgueiro (2001, p.
20) ao citar como atores sociais arquitetos, engenheiros e mestres de obras vinculados a

construcdo da nova capital mineira, Belo Horizonte.

De modo que a personagem Arialdo Pinho suscita uma série de respostas aos vacuos
que permeiam a sua passagem por Natal e Fortaleza, suas relagOes
pessoais/profissionais, desenvolvimento intelectual e produgdo arquitetbnica. Tais
hiatos, por si, demonstram a importdncia de sua pessoa para a historiografia
arquitetonica da cidade, sobressaindo-se aos demais entrevistados selecionados para este
trabalho em virtude de seu desempenho profissional. Salgueiro (1997) ressalta que a

preferéncia por um Gnico personagem ndo dirime a dimenséo do trabalho.
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A escolha do individual ndo significa pensa-lo como contraditorio
ao social: sequir o fio do itinerario particular de um homem implica
inscrevé-lo num grupo de homens que, por sua vez, sdo situados na
multiplicidade dos espagos e tempos de trajetdrias convergentes.
(SALGUEIRO, 1997, p. 14).

A sobreposicdo da importancia da historia de um individuo aos demais de um
determinado grupo™, que dantes pensava-se mister para trazer & tona as realidades
vivenciadas, nas Ultimas décadas vem ampliando seu espaco e prestigio informacional,
sem detrimento da qualidade, profundidade e verdade das suas acdes e impressoes. E 0
que Lucien Febvre, num pensamento contemporaneo, classifica como “Biografia

Intelectual” (SALGUEIRO, id., p. 15).

Ao trazer o conceito de Trajetdria Intelectual a ser aplicado na biografia
profissional, o engenheiro-gedgrafo, urbanista, professor e politico paraense Aarao Reis,
responsavel pela planta de Belo Horizonte-MG em fins do século XVIII, dialoga com
um vasto campo de investigacdo, valendo-se, inimeras vezes, de documentos oficiais e
pessoais deste profissional. Adentrar mais especificamente neste tema, significa
perceber a pluralidade inerente a cada traco que compde Reis, as situagOes e
articulacbes por ele utilizadas e vivenciadas. Para Salgueiro, tais pontos ajudam a
perceber que

Ao estabelecer pontos de contato entre atores sociais que viveram
experiéncias biograficas tdo diversas - Reis e os autores que
convoca e nos quais se apdia -, ndo significa que se tenha postulado
igualdade de pensamento. O acesso as idéias em circulacgdo, repito,
¢ sempre descontinuo, parcial e dependente de cada contexto

historico, estruturando-se segundo seu horizonte possivel”
(SALGUEIRO, ibid., p.171).

Tais prerrogativas sdo norteadoras as que se buscou para pincar as entrelinhas de

Arialdo Pinho. Ou seja, atentar para a sociedade da época, para a sua histéria de vida, a

O historiador italiano Giovanni Levi (1989) ressalta a importancia e os usos da biografia para se tragar
perfis e historias de vida, principalmente contextualizando-os socialmente. Para ele, é salutar a forma e o
cuidado quando se aborda um personagem, quando se constréi uma biografia. Por isto, elenca diversos
tipos de maneiras de se chegar aos individuos com o intuito de construir suas trajetdrias, o que ele
classificou de “tipologias de abordagens”, intituladas de: prosopografia e biografia modal, biografia e
contexto, a biografia e os casos extremos e biografia e hermenéutica. Elas passeiam entre relagGes sociais,
singularidades e ambiéncias (aqui, ambiéncia ndo tem o mesmo significado material utilizado pela
arquitetura e urbanismo), escolhas, importancia do contexto histérico, o ato interpretativo e outras
contribuicdes.
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Natal dos anos 1950, a arquitetura do pds-Guerra, a cultura técnica, a circulacdo das
idéias, a ida para outro Estado. Significa dizer que é mister se valer de caminhos a
serem tracados e seguidos. Dentre outras singularidades, é estar aberto para perceber

que

A dimensdo historica e as condi¢bes locais das leituras e praticas
permitem-nos colocar as questdes sob o angulo dindmico da
apropriacdo, que supde, na comparacéo, as diferentes experiéncias
de cada case study, em termos das competéncias dos atores sociais
e das condicBes de possibilidades dos contextos em que atuam
(SALGUEIRO, ibid. p. 20).

Nessa contextualizacdo, a pesquisa empirica e as entrevistas videografadas
colaboram para solidificar o profissional Arialdo Pinho, mesclado com suas nuancas
pessoais, reverberado na importancia historiogréafica que sua trajetoria representa para a
arquitetura e urbanismo de Natal e Fortaleza, contribuindo, também, para seguir seu
tracado mediante a circulacao de idéias elencadas.

Assim sendo, o suporte da memoria, antes coletiva no sentido abrangente da
palavra, cuja intengdo anterior seria o de traduzir, através do depoimento de muitos,
toda uma realidade vivenciada por cada depoente ao transpor suas vozes para significar
determinado momento na historiografia da cidade, de certa forma, transmutou-se. A
memoria pessoal, individual, a participacdo oral de cada depoente escolhido para a
pesquisa, deu formas aos grupos, apresentou sinais de compreensao da sociedade, com
uma diferenca: esta amalgama permitiu que se delineasse a configuracdo do personagem
principal e, mais, que o contextualizasse no problema que buscou-se desenvolver, para,
em seguida, desata-lo.

Partindo dessa pormenorizacdo, Lucilia de Almeida Neves Delgado (2006) salienta
que, no registro do presente, ha de se levar em consideracdo, sempre, a perpetuacdo

informacional resultante do trabalho com a fonte oral.

Ao se gravar um depoimento de histéria de vida ou mesmo uma
entrevista tematica, o pesquisador esta, de forma deliberada,
inscrevendo-se no processo de registro do passado e de produgéo
de documentos sobre ele. Ao registrar no tempo presente as
memdarias sobre o tempo que passou, 0 historiador e os demais
profissionais vinculados a pesquisas que utilizam a metodologia
da historia oral fazem dos testemunhos recolhidos fontes de
imortalidade — documentos/monumentos, sob a forma de vozes e
de textos, que ficardo arquivados como registros vivos da
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multiplicidade de experiéncias que constituem a vida humana na
sua esséncia (DELGADO, 2006, p. 62).

Essas conjeturas sdo sustentadas pela historiadora Ecléa Bosi (1994), cujo
significativo alerta leva a um caminho a ser trilhado, com as devidas atengfes e

veracidade que os encontros demandam:

N&o dispomos de nenhum documento de confronto dos fatos
relatados que pudesse servir de modelo, a partir do qual se
analisassem distor¢des e lacunas. Os livros de historia que
registram esses fatos sdo também um ponto de vista, uma verséo do
acontecido, ndo raro desmentidos por outros livros com outros
pontos de vista. A veracidade do narrador ndo nos preocupou: com
certeza seus erros e lapsos sdo menos graves em suas
consequéncias que as omissdes da historia oficial. Nosso interesse
esta no que foi lembrado, no que foi escolhido para perpetuar-se na
historia de sua vida (BOSI, 1994, p. 37).

Conforme dito, o vinculo com as fontes orais foram se estabelecendo apds as
leituras e, principalmente, depois dos encontros, cujas pistas e dicas foram sugeridas
pelos proprios recordadores que, de alguma maneira, tinham conhecimento suficiente
para indicar os provaveis recordadores que contribuiriam para enriquecer o trabalho.
Além disso, a confianca e o respaldo do HCUrb e do PPGAU quando mencionados,
além da importancia do tema, conferiram seriedade as provéveis barreiras da
desconfianca que porventura surgirssem. E, tdo importante quanto, verificou-se que o
préprio nome Arialdo Pinho firmou-se como bom medidor de confianga, principalmente
em Fortaleza.

A maioria do elenco de recordadores escolhidos para colaborar com a tese tem idade
acima dos 70 anos. Sao pessoas que vivenciaram o proprio crescimento dos bairros em
gue moraram e/ou ainda habitam. Elas experienciaram a vida pessoal, muitas vezes,
quando a propria vida passava por mudancas. Era a saida da casa dos pais para contrair
matriménio e mudar para a casa nova, construida com o fim de marcar esse momento
particular. A condicdo social favorecia. A habitagcdo modernista contribuia para
localizar, literalmente, o local que o casal recém-casado ocuparia — com todo o cuidado
gue esta assertiva carrega em si — na sociedade. A imponéncia da residéncia, a
localizagdo, o terreno, o espaco para o automodvel, a decoracdo e principalmente a
contratacdo do profissional responsavel pelo projeto da casa, eram simbolo de status, de

ascensao social.
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A velhice, a qual Ecléa Bosi classifica de “categoria social” (Bosi, id., p. 77),
perfeitamente adaptada a “sociedade industrial”’, é o termdmetro, a ponte entre o
passado nem sempre tdo distante e o presente. Este, por sua vez, vai sendo costurado
pelas proprias experiéncias vividas na atualidade pelos recordadores, pois, é através da
percepcéo e desse processo, que se aproxima do passado.

Na linha de raciocinio de Bosi, segue 0 pensamento do socidlogo francés Maurice
Halbwachs, cujos trabalhos se voltam profundamente para analisar a memoria — a par,
coletiva —, com licenga poética para reservar o seguinte trecho: “Por muito que deva a
memoria coletiva, é o individuo que recorda. Ele € o memorizador e das camadas do
passado a que tem acesso pode reter objetos que sdo, para ele, e s6 para ele,
significativos dentro de um tesouro comum” (Bosi, 1994, p. 441). O detalhe da
afirmagdo, no que se refere ao “poder” do “individuo que recorda”, se intensifica
justamente pelo poder que a voz de cada depoente traz consigo, (re)afirmando ou ndo os

acontecimentos.

Deixamos de ser, por um momento, 0s Vvisionarios da cidade
antiga que so existia em nos, e que, de repente, ganha a sangéo de
uma testemunha: passa a ser uma lembranga coletiva, portanto
uma realidade social. O mapa de nossa infancia sofre continuos
retoques a medida que nos abrimos para outros depoimentos
(BOSI, ibid., p, 81).

Neste resumido elenco de coisas e lugares possiveis de serem trabalhados, a
narracao da vida de uma pessoa encontra seu lugar. Clarice Ehlers Peixoto (2011) expde

que o terreno recente de abordagem para este tipo de escrita se apresenta efetivamente

como:

Um dos novos campos de interpretacdo que apresenta recursos
analiticos fecundos nas ciéncias sociais é aquele pelo qual séo
estabelecidas correlagdes entre trajetorias intelectuais e formulagéo de
matrizes tedricas de pensamento. Tal perspectiva parte do pressuposto
de que biografias podem ser fontes metodoldgicas extremamente
eficazes para a compreensdo dos processos de construcdo de memoria
social™® (PEIXOTO, 2011, p. 19, 20).

Numa abordagem mais direcionada, Joél Candau (2011) se refere a memdria

voltada, digamos, para a habitagdo, quando esta ajuda a recompor o quebra-cabeca de

5 Halbwachs tem em conta que a meméria social ¢ uma soma das memérias individuais.
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um periodo importante para a arquitetura e o urbanismo, contribuindo para se aproximar
do sentimento de pertencer ao lugar. Para ele, ha intrinseca relacdo entre a memoria,
identidade e patrimonio, vertentes interligadas que em muito interessam para a tese, em
virtude de dialogar com cidade e pessoa. De acordo com o antropélogo, sem memoria, a
identidade desaparece, o “sujeito se esvazia”. Na vertente analoga, o patrimdnio requer
a mesma linha de pensamento; e mesmo que sugerido,
Segue o movimento das memorias e acompanha a construcdo das
identidades: seu campo se expande quando as memorias se tornam
mais numerosas; seus contornos se definem ao mesmo tempo em
gue as identidades colocam, sempre de maneira provisoria, seus

referenciais e suas fronteiras; pode assim retroceder quando ligada

a identidades fugazes ou que os individuos buscam dela se afastar
(CANDAU, 2011, p. 163).

A respeito de lugares e memdria, Candau corrobora com o pensamento do
historiador Pierre Nora (1981), entretanto, flerta com olhares voltados para as
sociedades modernas e seu momento atual, localizadas num espaco, no concreto, que
tem imagem, é objeto, é sintese de lugares e identidade nacional. Assim, para Nora, 0s
lugares de memoria “sdo lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material,

simbolico e funcional, simultaneamente, somente em graus diversos”.

E por mais que esses lugares tentem parar o tempo, signifiqguem estagnacao (no caso
com os bairros em questdo), materializados, eis que “os lugares de memoria s6 vivem
de sua aptiddo para a metamorfose, no incessante ressaltar de seus significados e no
silvado imprevisivel de suas ramificagdes” (NORA, id, p. 22). O autor também reserva
parte de sua obra a narrativa e ao audiovisual, convergindo com o0s propdsitos deste
trabalho.

Ao tratar as crises que envolvem o patriménio arquiteténico e urbano, a historiadora
e professora de urbanismo Frangoise Choay ndo se desvencilha da arquitetura e da
cidade (para ela, cidade, urbano e urbanismo perderam seu significado original). De
acordo com a historiadora, as sociedades contempordneas nao dao conta das
transformagoes que elas ndo dominam “e nem a profundidade nem o ritmo acelerado, e
que parecem questionar sua propria identidade” Nora, ibid. p.21). Numa abordagem
mais recente, 0 amadurecimento das querelas que envolvem sobremaneira o patriménio

construido — e 0 que/como a questédo e aprofundada, Choay revé o problema sob a 6tica
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de uma ode inversa, em se tratando dos papéis que cabe a cada cidaddo, seja na figura

da propria pessoa ou nas vestes das instituicdes. Nesse vascolejo, incita:

E reaprendendo a inscrever as problematicas societais do presente
a escala e na base de uma heranca local (natural e edificada) que
serdo inventadas as novas entidades espaciais para, sobre a
fundagdo destas, reencontrar-se e continuar a enriquecer a
hierarquia das identidades regionais, nacionais, europeias
(CHOAY, 2011, p. 41).

As herangas urbanas e uma necessaria tomada de consciéncia incitadas por Choay
sdo alertas para a celeridade que ocorre nas cidades, que sepultam vertiginosamente a
génese da arquitetura e urbanismo na figura dos seus projetistas primeiros. De modo
que, se destruir é aceitar a perda, ndo se pode concordar com tal feitio quando se volta

ao (culto do) patrimdnio.

A tese inclui outros autores complementares que ampliam as discussdes em franco
processo de ebuligdo. Dentre eles, insere o historiador italiano Enzo Traverso (2007),
que analisa a utilizacdo publica do passado através da memoria e ressalta a importancia
do testemunho, personagem este essencial na constru¢cdo do nosso quebra-cabeca
imagético. Este autor tem uma perspectiva de andlise acerca da memoria que é
complementar a de Halbwachs, inclusive, sendo este uma grande referéncia de sua obra.
Para ele, que o cinema faz uso da memdria, 0 que reforca a proposta metodoldgica do

audiovisual, ao qual sera dada especial atencao no ultimo capitulo desta tese.

Em contrapartida, o gedgrafo fluminense Mauricio Abreu (1998), destaca a
necessidade de se preservar a memdria urbana, e que esta permeia a memoria social, a
identidade, as memorias historica, individual e coletiva. Abreu reserva especial atencéo
a urgéncia de documentar essa memoria urbana, que os vestigios do que séo a histéria
das cidades se apaga a uma velocidade crescente, que ndo se pode perder tempo em

registra-la, em perpetuar a historia “do e no lugar”.

Essas condigdes, em conjunto, solicitaram uma proatividade em nivel pratico que
congregasse as sutilezas intrinsecas as criteriosas abstracdes conceituais predominantes
até entdo. As observacoes, entdo, requestrariam o auxilio de uma metodologia dinédmica,

dissertada a seguir.
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1.3 - O audiovisual como ferramenta de sistematizacéo de dados

Dedico algumas linhas para ressaltar as nocGes e derivagbes do cinema
documentério na obra do professor e pesquisador Ferndo Pessoa Ramos, cujas bases
teoricas estdo publicadas em “Mas afinal... 0 que ¢ mesmo documentario?” (2008). Por
meio de ensaios, 0 tedrico percorre cronologicamente sua evolucdo empregando uma
perspectiva dialogica que se apodera — e muitas vezes ladeia — (d)as mudancas fisicas,
tecnoldgicas e conceituais do cinema, entretanto, situando o documentario como

detentor de caracteristicas préprias, independentes e especificas.

Desde o principio, uma caracteristica muito cara ao processo de desenvolvimento
do documentario esteve lado a lado com os dispositivos que me foram disponibilizados.
Por conta propria, aprendi a manusear a cdmera filmadora e, juntamente com o tripé,
microfone (que preferi ndo utilizar pelo tamanho pouco discreto e por perceber que
deixaria os entrevistados menos a vontade) e maquina fotografica, embarquei para a
pratica do projeto. Desde o principio, ndo encarei a falta de outras condigdes de
trabalho, que permearam desde a pré-producdo ao apoio técnico. Mas, sabia que o
esforco fisico e intelectual deveria ser encarado, também, com consonancia com estas
condicdes.

Intuitivamente, eu queria, da maneira mais verossimil que pudesse ser, nao
manipular nem as falas, tampouco as imagens. Estas, que denunciassem se pisei em
falso durante uma filmagem, ou tenha tremido fortemente em outras, parecessem
afobadas, afoitas, ansiosas — e assim o foram, muitas delas. As circunstancias que se
apresentaram, as quais encarei com curiosidade, cuidado e responsabilidade, primeiro,
dizem respeito a minha fungdo como pesquisador, todavia, aos sentimentos citados
neste capitulo, respaldados pela metodologia do Autoconhecimento proposta por
Carolina Rivas.

A construcdo narrativa do produto final da tese envereda pela concepcdo —
inspirando-se, aqui, na arquitetura e urbanismo — estilistica, densidade e formal do
documentario. Ndo afeitando sobremaneira na cronologia deste modelo, hei de situa-lo
nas consideragdes mais meritdrias que ordenaram o meu pensamento, minhas atitudes,

condicdes de filmagens e olhares quando/para as fontes. Na construgdo desse processo,
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alguns dos autores que foram selecionados e que se aproximam desse conjunto sao,

além de Rivas, Rafael Hagemeyer, Silvana Olivieri, Ferndo Ramos e Silvio Da-Rin.

Ou seja, reforca-se, a escolha multidisciplinar das contribuicdes tedricas elencadas
para a tese. O pesquisador ampliou a busca pelos conceitos, temas e trabalhos, para
suprir arestas de producdes académicas especificas nesta area, a0 mesmo tempo em que
se procurou imbrica-las, a saber: a novidade de se voltar a arquitetura e urbanismo, 0s

meios audiovisuais, a biografia.

As escolhas proporcionaram uma aproximacdo documental-cinematografica plural
pela sua diversidade de temas, liberdade técnica, metodoldgica e estética, explicitadas
no documentario. Entretanto, cabe ressaltar que ndo se cumpriu as etapas mormente
concernentes a feitura deste produto. Ou seja, coube ao pesquisador “antecipar
mentalmente” etapas — para, em seguida, partir para o papel — que ndo seguiram uma
trajetdria linear para a construcdo do documentario; o produto fora executado a partir da

importancia e da diversidade de arquivos obtidos.

De forma abreviada, os documentos foram armazenados rua por rua, avenida por
avenida, terrenos, casas modernistas (desde as identificaveis visualmente aquelas em
cuja documentacdo comprovava pertencer), condominios verticais, instituicdes de lazer,
equipamentos e servicos, mais arquivos processuais do INSS, fotografias, assinaturas,
atas, plantas, croquis, entrevistas, aspectos meteorologicos, juntamente com outras
fontes primarias e secundarias. Neste caso, houve a necessidade de se trabalhar com
todos estes paradigmas, algumas vezes, pensando no fim até mesmo antes do comeco.
Cada descoberta era uma surpresa, cuja importancia provocava um novo destino e

outras buscas que desfaziam o novelo, para, imediatamente depois, construir outro.

Viver e dialogar com tranquilidade no momento da gravacédo, preparando-se para
eventuais imprevistos, deixar a acdo acontecer e ter a convic¢do de que se deu o0 ponto
de partida para a esses caminhos. Atento as sensibilidades propostas pela Teoria do
Autoconhecimento como exercicio critico de interagdo com o mundo, utilizo a
comunicagdo midiatica na escolha do audiovisual, em virtude das possibilidades
oferecidas de exploracdo do tema, como oportunidade de expor ideias, vozes, palavras,
imagens, documentos, momentos e edificacOes, de forma consciente, rica e direta. Trago

a superficie os meus conhecimentos e emogdes, pd-los em pratica com o intuito de
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construir uma histéria de forma problematizada, real, personificada, sensivel e
conceitual. Até porque, a cidade € mutante, seus bairros idem. Moradores chegam e
saem, habitacGes sdo modificadas, destruidas e novas sdo construidas, oportunidades de

trabalho e tensdes intensificam a historiografia da urbe.

Deixo claro que todo esse processo de conhecimento adquirido, minhas
inquietudes, curiosidades, a busca pelo fato concreto, as experiéncias de campo, por
exemplo, estdo transpostas no documentario. Ou seja, 0 espectador é parte do exercicio
de construcdo da narrativa, desde o processo de captacdo das imagens até a sua
finalizacdo. Ademais, ele proprio devera fazer esse exercicio consigo durante o processo
de exibicdo, experienciando-o, pois, de acordo com Rivas, “De todas las artes, el cine
tiene la facultad de reconstruir una experiencia vital a través de la imagen y el sonido;
expresa nuestras emociones y sentimientos; toca lo no explorable. Al mirar una pelicula,
el espectador obtiene autoconocimiento. ElI cine es un instrumento de
autoconocimiento” (RIVAS, 2010, p. 20).

De modo que, sentir e perceber com sensibilidade a relevancia de fazer chegar
essas referéncias a um publico amplo e plural utilizando a metodologia do
Autoconhecimento de Rivas, alvitra a um sistema capaz de franquear “caminhos de

conhecimento em dois sentidos™:

1) conocerse a uno mismo, y 2) conocer la naturaleza de las
acciones que van a articularse en una pelicula. Al unir nuestra
naturaleza humana y la naturaleza creativa comprenderemos que
nuestras potenciais (humanas y creativas) deben guiar el camino
para la creacion de una pelicula” (RIVAS, id., p. 52).

Nesse campo, Eduardo Morettin, quando de sua analise a historia e o cinema na
obra do historiador francés Marc Ferro, destaca as possibilidades informacionais
contidas nas fontes. Ele enaltece a importancia que o cinema como fonte, e como a
Sétima Arte contribui para situar um contexto historico: “[...] o referencial ¢ o
documento escrito, o saber sobre o passado, ancorado na historia € no fato. [...]”

(MORETTIN in CAPELLATO etal., 2011, p. 57).

O fato de se propor um produto cujo consumo/compreensao seja efetivamente
positivos e provocadores, associados a uma estética visual dindmica, capaz de gerar
estimulos para uma consciéncia inquiridora, cuja tecnologia € recorrente no mundo

atual, so eleva a contribuicdo do audiovisual como uma metodologia plena para se
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preencher um tipo de consumo ainda pouco privilegiado em sua capacidade
educacional. Rafael Hagemeyer volta-se para essa combinacdo entre as tecnologias
atribuidas aos meios audiovisuais e a implicacdo relacional dessa construcéo junto ao
fazer historiogréfico.
A questdo, portanto, ndo € apenas em que medida as diferentes
tecnologias audiovisuais se estabeleceram a partir de modos de gravar
e difundir imagens em movimento. E também a maneira como elas
constituem diferentes niveis de simulagdo para a imaginacao historica,
0 que nos leva a pensar ndo apenas em como se faz a historia através
do audiovisual, mas também — e sobretudo - como os audiovisuais
fazem historia. Pois de uma forma ou de outra, eles alteram nossa
consciéncia do tempo e ampliam nossa memoria visual e capacidade
de aprendizado. E em certo sentido fazem com que novas geragdes
compartilnem, através dos diferentes registros audiovisuais, a
memoria das geragdes anteriores, quando também a memoria afetiva

dessas Ultimas € fortemente condicionada pelas imagens vistas no
cinema e na televisdo (HAGEMEYER, 2012, p. 60).

Hé& de se cotejar a facilidade de como as maneiras de exibicdo do audiovisual
evoluiram e os beneficios que vieram junto com elas contribuiram para o aumento desse
consumo. No Brasil, a partir dos anos 1980, equipamentos como o videocassete, Disc-
Laser, CD, Dvd, Blue Ray, e num panorama mais recente, o surgimento de plataformas
virtuais como YouTube, as TVs por assinatura e digitais, o uso do aparelho celular
como dispositivo para fazer e ver videos, permitem a abrangéncia do publico intelectual
consumidor. Publico este que se prospecta ao aprendizado, a formacao de opinido e a
difusdo do conhecimento, contribuindo para que se firme toda uma causa para esta
popularizacdo do audiovisual e a consolide enquanto ferramenta didatica. Hagemeyer
diz acreditar que “¢ funcdo da escola expor os alunos a outras linguagens audiovisuais,
pois a educacdo audiovisual deve ser entendida como processo de sensibilizacdo e
construcdo de redes de significado social” (HAGEMEYER, id., p. 113).

Decerto que o audiovisual carrega consigo uma missdo formadora,
principalmente quando atrelado a raiz histérica. Ao abrir interrogacdes atraves dos
temas, da contextualizacdo e do modo como é construido, constitui-se, assim, uma
alternativa dindmica e estimulante.

[...JAO0 teorizar esteticamente sobre os seus filmes, os autores

tomavam uma posicdo politica em relacdo ao seu papel (artistico,
educativo e/ou revolucionario), adotando determinada perspectiva
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historica. E assim que o audiovisual desempenha diversas funcdes, as
vezes simultdneas: testemunho de sua época, agente provocador de
transformacdes sociais, meio de acesso ao conhecimento historico e
ferramenta de exposicéo e interpretacdo do mundo (HAGEMEYER,
2012, ibid., p. 11).

A liberdade de se trabalhar temas (e aqui ndo se trata de ser responsavel ou ndo
com os fatos, pois isto é outra seara que também est4 atrelada ao audiovisual) é uma das
mais particulares caracteristicas do documentario. Justamente por isto, essa diversidade
aliada ao jeito de fazer a historia — ou, como trata-la — de forma abrangente, grandiosa,
até, porém, profunda®™®. Essa possibilidade de desenraizar temas nem sempre abordados,
destacando personagens ainda ndo reconhecidos, por exemplo, encontra no

documentario uma metodologia admissivelmente favoravel.

A unido entre tecnologia e histdrias de vida, a memoria da cidade — a cidade
construida e vivenciada carece de difusdo e aprofundamento. O caréter cientifico que
une a arquitetura e os meios audiovisuais tém um abundante campo a ser fecundo.
Juntos, por meio da construcdo teorica e pratica, 0 manuseio de equipamentos de
filmagem, a forma de planejar, contar e argumentar os acontecimentos, restituem um
hiato pouco explorado quando se remete a producdo intelectual e a criacdo da habitac&o.
A amplitude de caminhos seguidos para se expor nas telas estabelece a ligacdo entre
estes elos nem sempre conjugados. Assim, é sempre tempo de ressaltar que

[...] De qualquer forma, o que estd em questdo, no audiovisual, é a
produgdo de uma narrativa, a “exposi¢do” de um argumento, de um
processo historico, de uma biografia, etc. A maneira como as imagens
organizadas em sequéncia e acompanhadas dos sons produzidos diante
da camera, bem como de mdsica, sonoplastia ou comentarios em off,

vai adquirindo sentido, tornando-se uma cépia mais ou menos fiel da
“realidade” (HAGEMEYER, ibid., p. 119).

Entretanto, trabalha-se na tese com uma nogdo de realidade, sem aspas. De
modo que, tentou-se o acertamento de um ndmero variado de versGes dadas para
importantes fatos, sempre, atentando aos meandros que abarcam a vida de uma pessoa.
Tais cuidados devem ser redobrados quando, na construcdo da biografia, este

personagem passa boa parte da vida mudando de emprego, de moradias e cidades,

1® Sugiro aqui uma discreta acerca da “nogio de verdade”, a ser tratada em outro momento da escrita.
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constroi sempre novas relacfes e, algumas vezes, fica & margem de uma organizacéo,

por assim dizer, oficial, da profissdo. E importante ter a clareza das informag@es, para

ndo comprometer a veracidade das fontes quando do produto finalizado.

O documentério se distingue da ficcdo porque é uma espécie de pacto,
de acordo, de “carta de intengdes” que o cineasta assina com NOS,
espectadores, e com seus personagens. Documentario é aquilo que o
seu autor inscreve como um documentério. Durante muito tempo as
pessoas acharam que documentario era um género didatico, chato, em
gue vocé ia praticamente assistir a uma “aula audiovisual”. Muitas
vezes o documentarista era quase como um “pregador”. A idéia era de
gue o documentarista estava |4 fazendo licBes, ou sermdes, ou uma
coisa assim. Ele ndo é um artista; porque se ele for um artista, ai ele
ndo é neutro. Se ele ndo é neutro, ele ndo esté falando a verdade, entéo
ele estd mentindo. Se ele esta mentindo, isso ndo € um documentario.
E esse o raciocinio maléfico, corrupto que existia na recepcdo do
documentario, ndo na sua producdao (CARUSO; POPPOVIC, 2010,
apud HAGEMEYER, ibid., p. 120, 121).

Tal construcdo do conhecimento proposta em um documentério que analisa uma

figura humana especifica, um profissional torto, sem registro oficial, mas com uma

producdo intelectual-arquitetural de relevo, une-se ao que se quer mais e mais para —

principalmente — as instituicGes de ensino. Por conseguinte, o estimulo seria direcionado

para varias frentes:

0 docente, os discentes, e a replicacdo do conteldo,

sintetizadamente, tanto verbal quanto pela propria mobilidade/facilidade de exibicédo do

produto final.

O estabelecimento de um padrdo de estrutura formal académica nédo
seria incompativel com registro audiovisual. E possivel realizar
experiéncias videograficas — termo cunhado no &ambito da
antropologia — onde historiadores se empenham sobretudo no “resgate
da memoéria” de testemunhas do passado. E possivel, igualmente,
editar os fragmentos de depoimentos e organiza-los, sobrepor ao som
das vozes as imagens a que fazem referéncia e até mesmo inserir
curtas citacfes escritas que ajudam o espectador a refletir sobre o
sentido da histdria a partir das imagens. E possivel produzir um filme
com as tantas exigéncias formais quanto um texto, embora ndo sejam
exatamente as mesmas, e cujo “conteido verbal” tenha
necessariamente outra linguagem e outras dimensées (HAGEMEYER,
ibid., p. 149).

Tal argumento contempla com imagens o que seria preenchido pelo texto.

Imagem é texto. Entdo, pergunta-se: com quantas imagens se faz um trabalho
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académico? E, quais tipos de registros seriam: fotografias, videos? Como transforma-los
para posteriormente traduzi-los em paginas escritas?
[...] ndo ha por que ter pressa. Levando em conta que ha um intervalo
de cerca de 80 anos entre a invenc¢do do cinema e sua aceitagdo como
objeto de pesquisa académica em historia, podemos imaginar que a
expressao audiovisual da pesquisa historica ainda tardard algumas

décadas até ser aceita nas universidades (HAGEMEYER, ibid.,
p.151).

Mesmo assim, diante do exposto, hd de se levar em consideracdo, ainda, a
subjetividade que envolve essas representacdes visualizaveis, repletas de significados,
ou seja, existe um caminho a ser encurtado entre um produto audiovisual como o
documentario, construido com toda a carga tedrica e técnica, e 0 material escrito,
formalmente aceito pela Academia. Fazer compreender a importancia da primeira opgéo
e otimiza-la dando-lhe uso, pode explicar ser mais urgente do que a segunda proposta, ja
solidificada.

Silvana Olivieri (2011) relata uma das experiéncias mais contundentes
realizadas por um arquiteto-urbanista no campo do audiovisual. Coube a Carlos Nelson
Pereira dos Santos, justamente por desafiar o discurso especifico do campo urbanistico a
forma documentaria “Uma reflexdo que, veremos, ndo pode ser de maneira alguma
negligenciada por aqueles que pretendem se lancar na aventura de se colocarem na
passagem entre esses dois campos” (OLIVIERI, 2011, p. 170). Ampliando a perspectiva
de analise especificamente para a teoria “documental”, a autora reforga prerrogativas
que incluem o documentario como sendo uma consideravel ferramenta para se abordar a
cidade, o0 que o cinema se apropria muito bem quando se trata de urbanismo. Ampliando
a perspectiva de analise especificamente para a teoria “documental”, ela reforca
prerrogativas que incluem o documentario como sendo uma consideravel ferramenta
para se abordar a cidade, o que o cinema se apropria muito bem quando se trata de

urbanismo.

O universo urbano captado por meio da observacdo ajuda a acompanhar e a
compreender as mudancas fisicas do bairro, selecionar edificagdes e entrevistados,
registrar seus depoimentos e montar as narrativas, numa oportunidade de se enriquecer a

pesquisa empirica. Baseado, nessas inumeras possibilidades,
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Supbe-se que este meio de facil circulacdo e poder de comunicacao
contribua para romper a viciosidade das pesquisas inatingiveis para a
maioria interessada e levante questBes para uma discussdo e uma
tomada de consciéncia que, cada dia, parecem mais imprescindiveis as
préprias possibilidades de sobrevivéncia dos valores positivos nas
formas de vida urbana” (SANTOS, VOGEL apud OLIVIERI, 1985).

A busca pela cidade em sua esséncia real, pulsante, diéria, a urbe cadente muitas
vezes esquecida ou exaltada em sua amostra de beleza pastilhada e espelhada, movida
por pessoas, gestos e intencdes, torna-se respaldo a guiar o diretor do produto
audiovisual. Com o propo6sito de embrenhar-se nesses canais condutores de técnicas,
procedimentos e ideias, intentou-se desabrochar o pensamento de alguns autores e suas

contribuicdes teoricas.

Por seu lado, o cineasta Silvio Da-Rin (2004) traz o “modo auto-reflexivo de
representagdo”, relevante ao aproximar o publico do filme. Essa proposta torna patente
0 processo produtivo da trama (o autor emprega o termo “dominio”, sequaz as férmulas
do cinema, entretanto, devido ao seu carater plural, ndo se atém a definicdes'’). Assim
sendo, no presente caso 0 “modo interativo” a que se remete, abarca a

[...] intervencdo do cineasta, ao inveés de procurar suprimi-la. A
interacdo entre a equipe e 0s "atores sociais" — pessoas convocadas a
participar do filme assume o primeiro plano, na forma de interpelacéo,
entrevista ou depoimento. [...] A subjetividade do cineasta e dos

participantes da filmagem é plenamente assumida (DA-RIN, 2004, p.
88-89).

Durante o processo de gravacdo das entrevistas, a “intromissdo” de vozes que
ndo eram para se constituirem parte daquele momento - ou o eram, e ndo se explicitou
por opcdo do diretor -, e imagens de outras pessoas que acompanhavam esta etapa, seja
algum entrevistado, ou familiar, ndo foram preocupagdes que “desfocassem” os eventos
reais, esse fazer como (outras formas de complemento da narrativa serdo evidenciadas
durante a montagem, com suportes visuais as vozes e as imagens de campo). Entretanto,
para que pudesse acontecer situagdes desta natureza, outro “obstaculo” era transposto: a

confianca.

" O documentario como instrumento, que se utiliza de técnicas e tecnologias que ascenderam nos anos 1960, e
ficou mais conhecido como “cinema direto”.
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Na proposicdo de Da-Rin, o género documentario permite que o espectador
acompanhe o argumento de um tema qualquer, estimulado pela possibilidade de
exprimir comentarios orais ilustrados pelas imagens produzidas, pelo engajamento
teorico e identificacdo com as tematicas, enxergando além das janelas do mundo.

Uma pedagogia da imagem, no atual contexto audiovisual, é aquela
gue opera com a ambivaléncia, estimulando o esvaziamento das
agéncias de poder e propondo o0 descentramento de suas
representacdes prontas e acabadas. Isto ndo quer dizer que a verdade
tenha se tornado intangivel e nossos valores devam se atomizar em
uma constelacdo de pura relatividade. A crenga em algum tipo de

verdade sobre o mundo social e historico constitui o horizonte
remanescente da tradicdo do documentério (DA-RIN, id., p.200).

O modo auto-reflexivo de representacdo, dado além do mundo real, explicita o
préprio processo de exibicdo, misto de epistemologia e estética que sera evidenciado no
documentario. Coabitando 0 mesmo universo teérico de Da-Rin, Ferndo Ramos (2008)
traz 0 conceito de “imagem-camera”: a importancia da forma de filmar aliando-se a
construcdo da narrativa, representando o mundo vivido, a intensidade da linguagem. E o
presente acontecendo, caracteristica extremamente importante para o ‘“‘cinema nao-
ficional”. A conformidade com o carater franco buscado nesses momentos estabelece
uma “transferéncia” de propdsitos, atribuido por Ramos com outro conceito:

Chamamos de ética um conjunto de valores, coerentes entre si, que
fornece a visdo de mundo que sustenta a valoragdo da intervencdo do
sujeito nesse mundo. O corpo a corpo com 0 mundo — através da
mediacdo da cAmera, conforme se abre para o espectador e é por ele
determinado — sempre foi uma questdo premente para o0 questionario.
A ética compde o horizonte a partir do qual cineasta e espectador
debatem-se e estabelecem sua interagdo, na experiéncia da imagem-

camera/som conforme constituida no corpo-a-corpo com o mundo, na
circunstancia da tomada (RAMOS, 2008, p. 30).

Entretanto, no afd de trazer para a histéria a autenticidade e a intensidade desses
instantes, o individuo - mente, corpo e atitude na acdo - vai a campo. No instante
primevo da gravacdo, ndo agird sozinho, mas ocupara as atribuigdes de um “sujeito”
especifico, cujos elementos assim descrevem:

[...JA figura do sujeito-da-camera incorpora a dimensdo da presenca

que sustenta a maquina-camera e a maquina-gravador que tomam
imagem e som (falas, ruidos, as vezes masica) na tomada, para e pelo
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espectador). A abordagem do que é tomada deve ser feita dentro de
um viés histérico e diacrdnico, pois sua forma e articulacdo narrativa
evoluem em diferentes conjuntos estilisticos. A tomada em um
documentario feito dentro da estilistica do cinema direto possui
estatuto completamente diverso daquele de um documentério
institucional. A fruicdo do espectador converge para a circunstancia
da tomada diferentemente, na forma que essa tomada tem de existir
para o espectador e pelo espectador. A evidente sobredeterminacdo da
tomada pela montagem ndo deve impedir a analise de aprofundar o
estatuto da tomada’® (RAMOS, id., p.82, 83).

Ressalta-se, entdo, que, se a contribuicdo de Rivas toca na intuicdo e na
sensibilidade, o fazer-como (resumidamente, a minha postura com a filmadora na méo,
0 momento da/para a gravacdo) seria fortalecido pela ideia da “imagem-camera”
proposta por Ramos. Todavia, para alcancarmo-la, é deveras salutar assumirmos as
proposicdes de Ramos para o produto proposto ao final da tese: o documentéario. Entre
toda a contextualizacdo e cronologia que cerca a evolucdo deste tipo especifico de
registro e finalizacdo do trabalho com imagens, incluindo os diversos tipos que o
cercam, representadas pelas suas caracteristicas, singularidades e intencionalidade,

aquiesce-se que

O documentario é uma narrativa basicamente composta por imagens-
camera, acompanhadas muitas vezes de imagens de animacao,
carregadas de ruidos, musica e fala (mas, no inicio de sua historia,
mudas), para as quais olhamos (nds, espectadores) em busca
de assercOes sobre 0 mundo, na medida em que haja um espectador
gue receba essa narrativa como assercdo sobre o mundo. A natureza
das imagens-camera e, principalmente, a dimenséo da tomada através
da qual as imagens sdo constituidas determinam a singularidade da
narrativa documentaria em meio a outros enunciados assertivos,
escritos ou falados™ (RAMOS, 2008, p. 22).

Situar a imagem filmada e seu papel nesta narrativa documentaria, conforme diz
Ramos, € reunir esforcos para dar-lhe significados que muitas vezes se sobrepdem ou
necessitam de uma base conceitual (para o seu processo de captagédo, por exemplo), e
que possa justificar as intengfes do documentarista. Assim, aos poucos, vai-se
desfolhando cada uso, em cada momento especifico, dando-lhe objetividade e, por fim,
solidificando estes acontecimentos com maturidade e objetivo por parte do diretor.

18 Grifos do autor.
19 Grifos do autor.
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Efetivamente, utiliza-se na tese o conceito de documentério proposto por Ramos,
cuja definicdo valida-se, fundamentalmente — mas ndo somente -, pela importancia
circunstancial das andlises sublinhadas em torno de uma realidade histérica. A partir
desse reconhecimento, facilita-se o entendimento para as decisfes que representardo na
tela o fazer-como, com énfase ao durante e o depois, atendo-se sempre a presenca do
espectador. Isto posto, cabera, a partir deste momento, referenciar textualmente outros
itens de relevo que levam o autor a estandartizar o terreno documentario e sinalizar a
minha postura/atitude nesse decurso. A utilizagdo do termo “narrativa” atravessa a tese
para situar o leitor frente a uma perspectiva intencional de entendimento das
possibilidades que a proposta de se trabalhar academicamente o tema audiovisual,
atrelado a biografia e a arquitetura, permite desenvolver, de modo oportuno, 0s
seguintes esclarecimentos:

Por narrativa designamos uma forma de enunciacdo que possui
procedimentos estruturais, no ato de enunciar ao espectador (em nosso
caso com imagens, sons e fala), agdes incorporadas por personagens.
Em nosso caso, a narrativa documentaria, a enunciagdo mistura-se
entre o relato e a assercdo. A narrativa documentaria, dentro do
conjunto mais amplo de narrativas, possui caracteristicas particulares:
a estrutura de signos que a sustenta como fato de comunicacdo possui
uma  funcdo  claramente assertiva (no  sentido de  que
estabelece afirmagdes ou postulados sobre 0 mundo ou sobre oeu que
enuncia). E importante distinguir o conceito de narrativa do
de narrador, ou de narracdo. Narrativa é a forma que articula e recebe
anarragdo ou aassercdo, que podem estar bastante diluidas
(RAMOS, 2008, p. 23).

De que maneira ha uma apropriacdo do conjunto desta fala que norteie um ponto
de partida para o documentario? A minha postura frente as fontes que se apresentaram
durante o trabalho de campo estava intimamente conectada com o equipamento e 0
objeto filmico. Muito pode ser compreendido por intermédio do sujeito-da-camera e da
imagem-camera, resumidamente, a pessoa que ira operar o equipamento de filmagem,

dando inicio a gravacao, a captagdo da imagem, a tomada.

[..] A figura do sujeito-da-cAmeraincorpora a dimensdo
da presenca que sustenta a maquina-camera e a maquina-
gravador que tomam imagem e som (falas, ruidos, as vezes musica)
natomada, para e peloespectador). A abordagem do que
é tomada deve ser feita dentro de um viés historico e diacrénico, pois
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sua forma e articulagdo narrativa evoluem em diferentes conjuntos
estilisticos [...]*° (Ramos, 2007, p. 82).

O sujeito-da-camera funde-se com o instante da tomada. Essa tomada € percebida
pelo espectador, pronto a experienciar o agenciamento do momento inicial onde
ocorrera a construcdo documental. Tal agente humano estd aberto a perceber a
magnitude deste instante, registrando proativamente o que serd captado, a principio,
como som e imagem para a tela. Notadamente, poder-se-ia pensar que esta condi¢do
fizesse mais sentido ocorrer com a presenca de grande equipe de filmagem. No
documentério aqui proposto, ndo havia escolha: impossibilitado de contar com pessoal
de apoio para a realizagdo dos takes (momentos de captacdo das imagens), coube ao
pesquisador-documentarista esta e as demais tarefas delegadas as fungbes cabiveis a
pratica da construcdo da narrativa®.

E preciso deixar as vistas, porém, os perigos de reportar ao pé-da-letra o significado
literal deste conceito. Ou seja, nesse processo de fabricacdo da imagem, o operador da
camera ndo carrega consigo todo o caminho da captacdo, seja a sua génese, quica a
compreensdo, ndo devendo creditar-se a este manipulador do dispositivo a conveniéncia
de sujeito-da-cAmera, tampouco o resultado de sua acdo. Ferndo Ramos, em outra
publicacdo, amarra essa concepcao:

O sujeito que designamos nesse termo se refere, antes de tudo, a uma
posicao espectatorial, devendo ser entendido dentro das liberdades que
possui uma figura. O que vem permitir sua constituicdo é o terceiro
momento da imagem. Trata-se de algo que somente na fruicdo se
constitui, embora ja exista anteriormente em poténcia, pois originario
da presenca da camera no mundo: trata-se da prépria imagem, ja
constituida, no suporte. E o suporte (pelicula ou digital) que, quando
atualizado pelo espectador, remete-se a presenca da camera que a
fruicdo da imagem funda, como equivalente a experiéncia que
delimita o campo subjetivo (RAMOS, 2012, p. 17).

A investigacao proporcionou contatos com os recordadores, pessoas que eu nao
conhecia. Essas mesmas, que ndo sabiam os motivos do contato com elas, pois sequer

haviamos tomado conhecimento uns dos outros. Apés indicacdes de amigos, a leitura de

20 Grifos do autor.

?!N&o contei com equipe técnica, tampouco producéo e apoio. Entretanto, o que foi possivel dirimir em
termos de suprimento de equipamentos, ressalto o comprometimento do Grupo HCUrb e do CNPg. A
auséncia de pesquisas arquiteturais que usassem o audiovisual, racionalmente, necessitam de
financiamento para esta area, de modo que, os esfor¢os do Grupo e do CNPq sdo louvaveis, também, por
permitirem a compra do equipamento necessario ao desenvolvimento do trabalho.
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trabalhos académicos direcionou a busca para se chegar a estas pessoas, inclusive o
rastreamento via redes sociais e até abordagens corpo a corpo com aquelas que viriam a
ser entrevistadas. Muitas vezes, a sensacao de timidez e risco — afinal, um estranho com
uma filmadora ou maquina fotografica camufladas®® a fazer perguntas acerca da
habitacdo ndo é fato corriqueiro... e sequer indico como o meio mais eficaz (e

responsavel) para isto.

A oportunidade de adentrar nas vivendas € invadir a intimidade de trabalho e
descortinar alguns segredos institucionais. Um estranho observador, que também era
observado, entretanto, escolhia a loca¢do, o enquadramento, montava o tripé, ligava a
camera, pedia para fechar-abrir cortinas e portas (por conta das interferéncias sonoras e
também de luz), além de fotografa-las, foram obstaculos corriqueiros que tiveram de ser
transpostos, assim como a chuva, o vento em campo e o sol forte do verdo. Ademais,
ndo usufruir de uma equipe de apoio nem equipamentos vultosos (sequer eu tinha
iluminagdo) “fazia parte das davidas” tanto a confiabilidade quanto ao éxito do
empreendimento. Ter conhecimento em como lidar com essas situacGes durante a

pesquisa pode ser facil ou dificil, embora ndo haja um manual a seguir.

A combinacdo desses elementos, misto de atitude, troca, posicionamento no

manusear do equipamento, proposicéo e visdo do real®

foi o procedimento adotado por
mim durante as inimeras experiéncias em campo que gerariam o documentario. Em
consequéncia, tal como adiantado anteriormente, outras técnicas mesclam-se com o

texto: as fotografias. Elas sdo fundamentais para o entendimento do trabalho escrito.

As fotografias empregadas no documentario tomaram proporgdes acima do
planejado. Elas foram base para se comprovar testemunhos de pessoas, lugares e,
principalmente, habitacdes; sem elas, em diversos momentos, ndo seria possivel colocar
em pratica o exercicio comparativo do “ontem e hoje”. Uma vez que sua importancia
como testemunho historico das urbes, elevar-se-4 a outro status, de maneira ludica,
porém obliqua, quando se tem a oportunidade de se trabalhar visualmente com
momentos de pessoas estreitamente ligadas ao trabalho, no sentido de dar voz quando

esta voz, seja por informacgfes das fontes ou através do proprio depoimento, é parte

2 Na maioria das vezes, a0 sair as ruas com o objetivo de filmar, colocava a camera dentro de um saco
plastico opaco agarrado a mao. Quanto menos atengao eu provocasse, mais tranquila seria a oportunidade.

% No sentido de realidade, do palpével.
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importante da narrativa — a historia percebida e construida - criada com base nos

testemunhos.

Salienta-se veementemente que o ritmo concernente a narrativa proposta pela
metodologia do audiovisual contempla (também) os registros fotograficos das familias e
de outras fontes documentais, entretanto, salienta-se independéncia destes das imagens
nos dois veiculos (impresso e em multimidia), de modo que a inclusao delas na tese nao
significa obrigatoriamente a repeticdo no documentario. Mariana Leal Rodrigues
resume parte da seara dialdgica a qual o pesquisador, aberto a disponibilidade, pode
encontrar:

Avaliando a relagcdo custo x beneficio do uso do video na pesquisa
antropoldgica, considero que as desvantagens dizem respeito somente
ao tour de force e aos custos necessarios & sua realizagcdo. O
pesquisador solitario certamente tem momentos de apuros em que nao
consegue “‘registrar, descrever, compreender, explicar, interpretar...”.
A maior vantagem € a riqueza de informagbes — comportamentais,
pessoais, temporais, etc. - que um registro de trabalho de campo
concentra, fornecendo material para outros recortes analiticos e, até

mesmo, outros pesquisadores (RODRIGUES in PEIXOTO, 2011, p.
34).

A oportunidade que a pesquisa proporcionou ao contar com fontes primérias do
tipo fotografias dos entrevistados e suas familias, tendo como cenario suas casas, vida
social (dentro e fora delas), ritos de passagem, lazer e sociabilidades, contribuiu
sobremaneira para solidificar com mais profundidade o argumento da producdo do
documentério. Ademais, para 0 pesquisador, ter acesso a estes momentos e
principalmente a estas habitacdes, diversas delas ainda mantendo os tracos originais,
firma-se bastante esclarecedor, misto de interpretacdo do projeto/pensamento

criativo/pensamento de uma época/ circulacdo de idéias etc.

O destaque a esta iconografia, tanto para este trabalho escrito quanto para o
documentério finalizado, é proposital e impossivel de se renunciar, tal a importancia
testemunhal que carrega consigo. Como se fosse uma troca mutua entre a verdade que
se via na imagem e a veracidade do depoimento, captou-se uma diversidade de
informacdes-explicagdes acerca da habitagdo, do projeto, dos pontos positivos e
negativos deste, dos lugares experienciados, os cantinhos mais utilizados, as novidades

no morar, as relagcbes com a vizinhanga, as mudancas no entorno, as dificuldades de
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viver em residéncias modernistas®* permitiam reconstituir histérias familiares e tracar

um perfil pessoal e intelectual com mais propriedade, sobretudo, de Arialdo.

Chega-se, aqui, a um ponto importante: ndo havia/haveria como separar as
residéncias de seus donos da data dos projetos e suas construgdes, juntamente com 0s
autores destes. A principio, a experiéncia em campo estreitou o0s lacos entre o
pesquisador-documentarista com os entrevistados. Depoimentos emocionados de épocas
pretéritas emergiram. No entanto, a surpresa aconteceu quando da visita a residéncia de
um dos filhos de Arialdo e Alberto, que seguiu a carreira tal qual o pai. Constatou-se,

inclusive, que Alberto ndo possuia vinculo com a Academia.

A trajetoria profissional, soma-se a contribuicio metodoldgica da fotobiografia.
Naquele momento, tive acesso a uma pequena parcela do que constituia a biblioteca do
pratico, anteriormente citada. Junto com a bibliografia, diversas fotografias de Pinho em
momentos/situaces dantes desconhecidas, reveladoras de uma personalidade elegante,
afeito as sociabilidades. Algumas fotografias traziam identificacdes como lugar, data,
evento, o que facilitava ao conhecimento da personalidade do personagem. Evitando-se
0 saudosismo, a postura que se seguiu corrobora com a intencdo relatada por
Hagemeyer:

A utilizagdo de fotografias na producdo audiovisual deve ser

analisada, portanto, a partir de seu “uso criativo”, do que ¢ destacado e
valorizado e dos detalhes que muitas vezes se perdem na constituicdo

de uma narrativa a respeito dela. Sua situagdo de “fragmento”, “parte
de uma série de imagens” sobre a qual se deseja estabelecer uma
relacdo de sentido, nos remete as origens do proprio cinema, que
surgiu nada mais do que a partir das experiéncias com fotossequéncias

(HAGEMEYER, ibid., p.118).
Esta perspectiva dialégica entre iconografias e texto sera constante nas
préximas paginas. Se, para a tese, norteia a imaginacdo, no documentario, serdo

fundamentais para se narrar acerca de Pinho. Em ambas, ajudam a reconstruir 0s

caminhos do prético, suas relacfes pessoais e profissionais, com mais riqueza a seguir.

%4 Sim, algumas, de tamanho consideravel, trariam consigo problemas como a manutencéo.
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Vem de longe
Da morada da memdria
Junto construimo historia

Num calor de fim de tarde

Amor de antigos
Céu
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CAPITULO 2 - DAS AVENTURAS PROFISSIONAIS

A paisagem construida da cidade de Natal passou por grande transformacéo de
seus espagos vazios. A ocupacgdo dos seus lotes testemunhou tipologias ecléticas, art-
déco e, diferenciando-se dos exemplares cheios de detalhes, janelas frisadas,
chalezinhos com suas aguas visiveis e sala de visitas, fora sendo pontuada com
habitagdes cujo zoneamento quebrava com a rigidez do corredor separatista, interligava
os setores, dentre outras novidades, trazia o banheiro para dentro da edificagao.

De modo que, a observacdo externa dessas residéncias permite perceber as
rupturas de um momento anterior, que, na nova versdo, se apresentaria no telhado
borboleta, nas janelas em fita e panos de vidro na fachada, venezianas, na ocultacdo do
telhado, nos jardins frontais decorativos — dignos de observacdo da vizinhanca -, nos
brises e pilotis (mormente para segurar a varanda e proporcionar espaco de convivéncia
no térreo), nos muros baixos, na garagem lateral para os automoveis — que ja ganhavam
espaco na cidade e lugar cativo nas habitacGes, mais solugdes projetuais-construtivas

adaptadas ao clima local e uso de materiais da regiao.

A implementacgdo local dessas idéias atém-se a difusdo dos pontos norteadores e
caracteristicos da arquitetura modernista, que encontraram oportunidades para sua
disseminacdo. Neste cendrio, os Institutos de Aposentadorias e Pensdes permitiram que
muitos projetos pudessem ser postos em pratica com o exercicio projetual adaptado as
condigdes fornecidas por essas instituicdes, consolidando-se efetivamente como canais

para o espraiamento da arquitetura modernista das cidades®.

Até a medade da década de 1950, o cenario profissional voltado para a
arquitetura e construcdo era preenchido por engenheiros civis, um arquiteto e o0s
praticos. Parte desta producdo intelectual assinalava um futuro a se estabelecermais
fortemente ndo apenas nestes locais, mas em outras freguesias da cidade, por meio da

preferéncia (em ascensdo franca consolidagdo no pais), da arquitetura residencial

2> Esse viés, conforme dito, fora o caminho seguido pelo HCUrb para conhecer/compreender por quem,
como e por onde a arquitetura modernista se consolidou em Natal. Com a finalidade de contextualizar
futuramente o patriménio edilicio projetado por Arialdo nos recortes temporal e geografico elencados na
tese, em linhas gerais, contribuiram para contextualiza-lo os trabalhos académicos de: Alexandra
Consulin Seabra de Melo (2004), Luiza Medeiros de Lima (2011); o extenso e detalhado banco de dados
do HCUrb, acervos do INSS, MUSsA,; artigos, publicacdes e a pesquisa empirica empreendida pelo autor
do presente trabalho.
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modernista. Vocagdo, talento, técnica, criatividade, com ou sem academicismo,
costuram propostas e idéias modernas partilhando 0 mesmo momento da disseminacéo,
desenvolvidas a partir dos preceitos modernos fartamente utilizados nos projetos. E,
digno de inclusdo neste rol, a seguir, adentra-se aos caminhos do profissional da

arquitetura, de interiores, cenografo, dos vinculos artisticos, inerentes ao pratico Pinho.

2.1 Dos trajetos e trajetérias

Esta parte traca desde sua origem no Rio de Janeiro entdo Capital Federal, ao
fallecere, desempenhando suas fungdes, na praia do Cumbuco, litoral Norte do Ceara,
trazendo, a priori, os fatos e fontes que permearam a sua carreira, evidenciando as
relacBes com a politica e as elites, além das parcerias empreendidas com arquitetos,
fatos determinantes para o estruturamento de sua carreira. Por vezes, a pesquisa
deparou-se com um significativo nimero de versdes para distintos fatos. Consideradas
como elementos essenciais para se contextualizar a memoria documental a estes
instantes, optou-se por aprecia-las, oferencendo-as ao leitor o esclarecimento concedido

as notas de rodapé.

Logo, caminhos sinuosos para a compreensdo da formacdo intelectual e
identitaria de Arialdo Pinho trazem consigo hiatos suficientes para ndo considerar 0s
dados da pesquisa de campo por completo. Esses meandros sdo percebidos em trechos
informacionais que beiram a discrepancia: se, por um lado, as versGes acerca de
determinado tema apresentam sentidos diversos, a falta de documentagdo ou os siléncios
surgem e seguem o caminho oposto, dificultando a reconstituicdo de relevantes fatos
que remontam a sua biografia. Neste sentido, a auséncia de comprovacdo de dados
escolares reflete uma sistematizagdo que, em algumas passagens, mais provoca do que

explica.

Avrialdo Pinho nasce em 29 de maio de 1927 no Rio de Janeiro, membro de uma
familia com cerca de oito irméos, todos morando na mesma cidade. Seu pai, também
natural do Rio de Janeiro, trabalhava com topografia, 0 que remete a uma provavel
influéncia paterna inspiradora na escolha de uma area profissional, até certo ponto,
relacional, na carreira. A Capital Federal vai ser estrado para alinhavar suas andancas

interestaduais, as relacdes familiares, afetivas e profissionais.
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A vida em diferentes cidades leva a crer que o jovem Arialdo, com pouco tempo
de casado e com os primeiros filhos nascendo quase que ano apos ano, se confirmaria
nos servigcos que demandavam deslocamentos geograficos. Desse modo, dos 17 aos 19
anos, no Rio de Janeiro capital, trabalhou na Copag — Companhia Paulista de Artes
gréaficas; aos 21 anos, casou-se com Djanira, com 18 anos na época (Figura 02), natural
de Valenca, Rio de Janeiro. De 1946 a 1948, Pinho estava em licenciamento do
Instituto de Aposentadoria dos Industriarios. O primogénito, Arialdo de Mello Pinho
nasce em 1950, na cidade de Lima Duarte, interior de Minas Gerais, época em que 0 pai
permanece, de 1949 a 1951 (Figuras 03 e 04), trabalhando para o Ministério do Interior,
desempenhando func¢des no Departamento de Estradas de Ferro, na ligacdo ferroviaria

entre 0 municipio e Bom Jesus de Minas.

De 1951 a 1952, firmou vinculo empregaticio na Empresa Terezopolis
Imobiliaria e em Aurélio Baptista — arquiteto, em Petrépolis/RJ (embora tenha residido
neste municipio, os arquivos creditam o 1° projeto de Arialdo em Natal em 1951). Entre
1952 e 1954, prestou servigos para a Mafra Engenharia Ltda - estruturas de madeiras,
voltando a residir na cidade do Rio de Janeiro. Essa relacdo com a Mafra iré repercutir
logo depois em Natal, onde Arialdo serd vinculado ao Departamento Nacional de
Estradas de Rodagens do RN, de 1954 a 1956, para, em seguida, mudar de rota: “Em
1958, veio residir em Fortaleza, trabalhando como auténomo, tendo a contribuicdo
descontada pelo valor dos Recibos Emitidos. Estabeleceu em 1971 firma Individual
‘ARIALDO PINHO DIAGRAMACAO DE INTERIORES’. O documento é assinado
por ele em 23 de maio de 1983 (Figura 05). Ele dara, ao sair do sudeste, a direcdo para

se desvendar essa irrequieta trajetoria.

Uma personalidade cujas informagfes acerca da origem e lacos geneal6gicos
pouco puderam ser absorvidas pelos descendentes. Talvez seja uma das caracteristicas
que permitam entrever as relagdes além-parentesco para que se conhecam alguns

caminhos seguidos por Arialdo Pinho com o passar dos anos.

Meu pai era uma pessoa muito interessante, porque ele era muito
socidvel, [...] tinha muitos amigos, entretanto ele ndo falava muito da
prépria familia. Entdo eu conhego muito pouco. Nao conheco os meus
avos...chegamos a ir ao Rio varias vezes [...] A gente ia passar férias
no Rio, mas, toda vida ndo dava certo de a gente conhecer 0s avos...
sei l4... ia passando... e também a gente ndo puxava muito e ficou por
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isso. [...] N& conhego ninguém, nem um irmdo dele, nenhum
sobrinho...?®

Os avoés paternos sempre se mantiveram distantes dos netos e o contato era
escasso, fato pouco diferente com os ascendentes maternos, cuja relacdo era mais
amigavel. Por motivo nédo revelado, Arialdo distanciou-se da familia. A estabilidade de
moradia mais proxima da Regido Sudeste, nunca concretizada, tem influéncia nesta

deciséo. Seu filho Alberto Pinho resgata alguns destes muitos caminhos:

Papai era parecido com militar, na situacdo de trabalho dele; ele
calculava pontes para empresas que na época construiam estradas. [...]
Eu nasci 13 meses depois em Teresépolis, que papai estava a trabalho.
N6s ndo temos nenhum vinculo com essas cidades. E, em seguida, 0
Arnaldo, que ja foi 3 anos depois, no Rio Grande do Norte, que ele
estava a trabalho no Rio Grande do Norte. E dai nds trés nascemos
cada um em uma cidade [...]*

Figura 02 - Arialdo Pinho com a primeira esposa Djanira, em dia de boda.

Fonte: Acervo Alberto Pinho

% paulo Henrique Studart Pinho foi entrevistado no dia 29.03.2016 na COGERH — Companhia de Gestio
dos Recursos Hidricos do Ceard, em Fortaleza, onde exercia o cargo de Diretor Administrativo.

27 Alberto Pinho, 64 anos, recebeu o pesquisador no dia 9 de julho de 2015, em Fortaleza.



Figura 03 - Montado no cavalo, a esquerda, Arialdo em 1949 em Lima Duarte

Fonte: Acervo Alberto Pinho

Figura 04: Virada do ano 1951 em Teresépolis-RJ

Fonte: Acervo Alberto Pinho
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Figura 05: Documento datado de 1983.

ARJALDO PIi0 ¢ nadeclds em 29 du maio de 1927 - leasileins - posado '’
cantaira de contniluloan N2 10939833247,

Do 1944 o 1946 - QOPAG - clew pantiste de antes gudlicas, s '’
pedag J = o de janelw, Residinds no Rio
- R

De 1946 a 1948 - CEsteve em licenclaments do insliluto de aposenta~
donie dos industriirios - JAPI -

Da 1940 a 1951 = Tandathou no sinistério do interion, depantemento’
nacional do estradas de ferno - Ligagio fennoirid -
aia Lime Duarte, a Dom Jesus de (linas - necolhends
a0 JAPJ = (nwsidinds em Lina Duorte - (linas )e

De 1951 a 1952 - Tasbathou na Empresa Tsiezopolis Jnolilidnia Lida’
& em Auaélio Daptiste - Arguitels - nesidinde em '
Tenezapolis.

De 3952 a 195 - Taalalhou ne flafre Engenharia Lide, estuduras de’
nadeinas ~ nesidinde em RIO-R],

De 1954 a 1956 - Taodathou no Departaments Catadual de Cotradas de'
Rodagen do Estado do Rio Grande do Noales

En 1958, venho nesldin en Fonlalozs, Trabalhando Autonomo, lende @ con -
trlduican descontade pelo valoa dos Recilos Enitidos ~ Estolelacen em '
1971 com a fiama Individual * ARIALDO PINMO DIAGRATVGAD DE JITERJORES™ *

alé a presente dala.

fontalesa, 23 de maio de 193+

Obsm n¢ Do benilicio-79878362~1

Fonte: Acervo Arnaldo Pinho (neto)
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Diversas viagens empreendidas pelo pratico ddo conta de sua passagem por
varias capitais; Arialdo foi o projetista da rede de lojas de varejo Lojas Pernambucanas,
o0 que lhe valeu as idas a Belém, Manaus, Sao Luiz, Recife, a prépria Natal, Jodo Pessoa
e Salvador. Mister salientar a importancia das iconografias para esta contextualizacéo,
visto que, a grande maioria dos fatos que compdem a trajetdria sdo mais explicativos no
ambito geral, ndo se aprofundando na génese dos acontecimentos, de modo que essas
sutilezas serdo potencialmente clarificadas a partir do alcance da familia a regido

nordeste do Pais.

2.2. Das partidas

A vinda de Pinho para Natal rega os mais diferentes fatos e versdes, de modo
que fizeram-se necessarias novas buscas que tentassem, sendo confirmar, aproximar o
mais exato possivel, tanto a sua vinda para a capital potiguar, quanto outros detalhes de
sua vida pessoal e, principalmente, profissional, ou seja, quais experiéncias balizaram
seu encontro com a arquitetura, a priori, modernista, e o que disto resultou para as
edificacOes projetadas por ele em Natal. Assim sendo, confirmam-se plurais as variantes
componentes deste personagem responsavel por deixar marcas solidificadas no solo de
Tirol e Petr6polis, num momento em que se pode contextualiza-lo nos rumos que a
propria Natal e sua elite politico-financeira, a arquitetura modernista e as entidades de

classe nela imbricadas, aclaravam suas missoes.

Indispensavel se faz, todavia, levar em consideracdo estas plurais prerrogativas
que supbem os motivos pelos quais o pratico aporta em Natal e em Fortaleza, duas
cidades onde foi possivel se obter contatos com as fontes primarias que norteiam e
validam a representatividade de Arialdo Pinho. Desta feita, com o intuito de valorizar as
versdes apanhadas, optou-se ndo por omiti-las, mas explicitar as mais contundentes,
trazer a publico a maior diversidade de fatos que viessem a contribuir com o pouco

conhecido Pinho, abrindo uma senda que ora tende a se estreitar.

A identificacdo e o registro da chegada de Arialdo Pinho em Natal aponta para

contradi¢bGes que inquirem datas, pessoas, locais e a sua capacidade profissional. Do
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mesmo modo, permite que se tenha uma compreensdo a respeito da arquitetura e do
desenvolvimento da cidade na metade do século XX. Sua vivéncia relacional, onde se
incluem aspectos pessoais e profissionais, da motivos a diversas versdes acerca de sua
chegada & capital do Rio Grande do Norte, aos 24 anos de idade®®. Dentre elas,
sobressai-se uma, misto de surrealidade e acaso: vir acompanhar o vice-governador do
Estado, Sylvio Piza Pedroza. A missdo que se avizinhava era das mais desafiadoras.
Pedroza havia sido prefeito de Natal de 1946 até janeiro de 1951. Oriundo de familia
rica, formou-se em advocacia, com estudos no exterior. Vaidoso, também era praticante
de diversas modalidades esportivas, como futebol de saldo, ténis, hipismo e esqui
aquatico. A tragédia da morte do entdo governador Dix-Sept Rosado, que morreu num
desastre de avido como um dos passageiros do voo em direcdo ao Rio de Janeiro, e que
caiu a trés quildmetros da pista de pouso de Aracaju, Sergipe, em 12 de julho do mesmo
ano, ironicamente, iria descortinar novos horizontes para Arialdo Pinho. Primeiro
arquiteto do Estado efetivamente formado, Moacyr Gomes da Costa recorda 0 momento
em que regressa a cidade e se depara com um profissional de fora exercendo a
profissao®:
Chegando aqui, eu tomei conhecimento que ja tinha aqui em Natal
um arquiteto muito prestigiado amigo do governador Sylvio Pedroza.
[...] E aqui, rapidamente ele foi absorvido, aceito, pela cidade,
populacdo local, e comegou a receber a encomenda de projetos,

centenas de projetos. Montou um escritoriozinho, em principio na
prépria casa dele...*

Gomes da Costa teve relacdo estreita com Arialdo. Ele recorda outros detalhes
gue antevéem o panorama que se descortinaria para a pratica e os meandros da profissdo
em Natal: “Foi pela mao de Verissimo de Melo que conheci o arquiteto Arialdo Pinho, a
cujo talento deve Natal a revolugdo arquiteténica em que determinado periodo se operou

na sua fisionomia”".

%8 O arquiteto e urbanista Fausto Nilo revela — e soma - que a chegada em Natal estava ligada as relacdes
com o politico Aluizio Alves, entdo deputado federal norte-riograndense com mandatos em 1950, 1954 e
1958.

% Ha duas consideracdes a serem feitas: Moacyr Gomes relaciona a informacéo a sua chegada em Natal
no ano de 1955. Ele credita ao médico Eudes Caldas Moura essa informagdo. Moura, por sinal, terd uma
casa projetada por Pinho num ainda distante trecho da avenida Marechal Hermes da Fonseca, onde hoje
funciona a Associacdo Médica do Rio Grande do Norte.

%% Moacyr Gomes, entrevista em 25.10.2015 no escritdrio de sua residéncia.

st Moacyr Gomes, entrevista em 25.10.2015 no escritdrio de sua residéncia.
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Todavia, sua vinda para Natal ndo permitiu que planejasse esta importante
deciséo, a ponto de vir com a familia incompleta (Figura 06): Alberto, o mais novo até
entdo, fica com os avds maternos em Valenca, mudando-se em definitivo com o
falecimento do av6 materno, aportando na capital do RN quando da época do
nascimento de Arnaldo, o mais novo dos trés filhos. “Arnaldo, me lembro... Minha mie,
eu me lembro, tendo as dores do parto no quarto do lado; eu ja tinha 4 anos, o Arnaldo,

a diferenca ¢ de 4, 5 anos”.

Figura 06: A ambiéncia revela Arialdo de Mello Pinho, a esquerda,

agarrado ao pai; ao lado, as criancas da vizinhanca.
. 2 ’

-

Fonte: https://www.facebook.com/arialdopinho?fref=ts. Acesso em agosto de 2016.

O primeiro de um total de dois escritérios que abriu em Natal ocupou a garagem
de sua residéncia® em Tirol (Figura 07), na rua lateral & avenida Marechal Hermes da
Fonseca onde, na esquina, localiza-se o seu primeiro projeto na cidade, em 1951, para a
familia Faria, hoje o estabelecimento comercial Kaza Shopping. O segundo
estabelecimento de trabalho fora num dos pontos mais cobicados da cidade na referida
década: o Grande Ponto.

%2 Arialdo de Mello Pinho concedeu entrevista em 01.04.2016; na ocasido, ocupava o cargo de secretario
de Turismo do Ceard. Ele foi o primeiro proprietario do parque aquético Beach Park, no litoral sul de
Fortaleza. O projeto do empreendimento é de autoria de seu irmdo Alberto, com co-participagdo de seu
pai.

% Algumas fotos em qualidade inferior ter&o tratamento adequado; optou-se por coloca-las nesta versio a
fim de proporcionar uma contextualizagdo acerca dos assuntos e lugares citados, entretanto, as imagens
videografadas estdo em alta qualidade.
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Figura 07 — A esquerda, casa onde Arialdo morou, & rua Dr. Jodo Chaves,
971 (a numeracdo ndo mais existe), em Tirol

d

.

Fonte: Acervo Alberto Pinho.

Durante o periodo em que esteve em Natal, suas relacbes misturavam-se com
outras vertentes, como a artistica, a politica e as sociais. Do modesto escritorio, em uma
rua ainda ndo pavimentada de um Tirol em franco espraiamento, o pratico obteve
reconhecimento de suas obras pela elite citadina. A ascensdo pessoal por meio de um
trabalho que significou conquista material, prestigio e visdo diferenciada, possibilitou
novas perspectivas relacionais e de um futuro possivel a ser vivido ou mesmo copiado e

foram fundamentais para que novos horizontes se abrissem para ele.

2.3. Das chegadas

As suposi¢Bes que permeiam as muitas trocas de cidades empreendidas por
Arialdo Pinho, dizem respeito a sua profissdo em dois niveis provocativos. Positivos ou
nem tanto, misturam o acaso a realidade, fomentam um quadro por vezes estimulante,
enguanto outros retomam a subjetividade que desemboca em rupturas.

O que teria levado, entdo, o pratico, cuja teia relacional em Natal fazia-se
solidificada, tanto pessoal quanto socialmente, mudar-se para Fortaleza? Alguns
vestigios ddo conta de que, embora tratado como arquiteto, ndo teria tido o devido

reconhecimento pelo seu trabalho, fato que o levou a conquistar novos clientes, dessa
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vez, aportando na capital do Ceard. A troca teria relacdo direta com a mudanga de

governo local.

[...] Pois bem, esse jovem arquiteto, talentoso, fecundo, idealista,
impregnado de Natal, requeimando-se na paixao das criagdes que lhe
dedica, acabamos por perdé-lo & mudanca de Governo, no Estado®, a
qual importou em cassar-lhe a situacdo que vinha retendo num servico
publico.

De fato foi uma lastima que tenha vindo a faltar a Natal a colaboragéo
de um artista que se apaixonou pela cidade e ja Ihe havia dado
verdadeiras obras primas de bom gosto e inteligéncia funcional.

Em conclusdo, Natal perdeu Arialdo Pinho que, desamparado,
acolheu-se a Fortaleza.

Quanto a Natal, ndo é todo dia que aparece um rapaz daqueles:
talentoso, idealista, fanatico pela cidade, cujas gracas sentia, cujos
problemas compreendia, cujas possibilidades sabia valorizar. Depois
de Herculano Ramos, ja la vao mais de 80 anos, foi o primeiro...
(PEREGRINO. 1989, p. 58, 59).

Profissionalmente, a transferéncia reafirmou a parceria com Moacyr Gomes da

Costa para a construcdo de um estaddio de futebol, cuja maquete ficou exposta,

imponentemente, na entrada da prefeitura da cidade:

Tinha paixdo pela sua arte, e tomou-se de paixdo por Natal, cuja
beleza natural o empolgou. Sofria com a deformacé&o dos seus projetos
nas maos dos construtores ou ao capricho dos proprietarios. Contudo,
sonhava com um grande projeto que pudesse realizar em Natal. Seria,
talvez, o Estadio, que chegou a esbocar, mas para cuja execugdo ndo
encontrou apoio. Também pretendeu projetar a Catedral, entdo sob
nova tentativa de construcdo. Propunha-se a fazer o projeto de graca,
sob Unica condigdo de que Ihe assegurassem liberdade plastica. N&do
interessou. Na ocasido, ao que constava, pagaram 300 mil cruzeiros
por um rico projeto, estilo grego-romano, contrério, de resto, como
acentuava Arialdo Pinho, a toda a tradigdo da arquitetura religiosa no
Brasil, a qual se ficou sempre no estilo manuelino.*

Enfrentando entraves para trabalhar a contento em Natal, ou por outros motivos

quaisquer, o fato a se realizar é que, em 1958, ano ainda produtivo para Arialdo em

Natal e que marcou o seu desligamento do DER, sobressaiu-se um dos grandes

responsaveis pela sua saida de Natal: um dos magnatas cearenses, cuja vinda a cidade

provoca uma decisdo semelhante ao momento em que ele e sua familia haviam

vivenciado sete anos atras no Rio de Janeiro. Seu nome: José Alcy Siqueira (Figura 08). A

%% N&o se encontraram evidéncias acerca deste fato.
% Moacyr Gomes, entrevista em 25.10.2015 no escritério de sua residéncia. A praca esportiva era uma
proposta que iria substituir o estadio Juvenal Lamartine, em Natal.
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proposta: convidar o profissional para trabalhar para si na capital cearense, onde dinheiro ndo
faltaria para manter essas condi¢fes; ademais, o incorporador oferecia condi¢bes para
que tivesse liberdade para buscar os proprios clientes.

José Alcy Siqueira nasce em 29 de marco de 1925 no municipio de Vicosa-CE.
Exportador de peles, empreendedor e bon vivant, vaidoso a ponto de alguns de seus
edificios no centro de Fortaleza serem batizados com uma corruptela do seu nome:

Jalcy, Jalcy Avenida, Jalcy Metrépole e o Jalcy Beira-Mar (demolido).

Figura 08 - Da esquerda para a direita, Arialdo e, provavelmente, José Alcy, no centro.

Fonte: Acervo Alberto Pinho.

O primogénito Arialdo testemunha, na casa de muro baixo da rua tranquila de
Tirol, o instante que se tornaria 0 mais importante da vida da familia em Natal,
reservando-lhes novos rumos dali por diante. Era a oportunidade batendo a porta,
literalmente:

José Alcy chega la na casa; papai conversando com ele. Uma hora I3,
conversando. [Siqueira responde] ‘Nao, ndo, ndo era dinheiro...’. A
preocupacdo ndo era dinheiro, queria que ele fosse. Ele conheceu,
depois foram dar uma olhada numas casas, ai ele convidou [...] acho,
que segunda-feira, ai disse: “N&o, vocé tem de ir embora essa semana
...”. Nos fomos embora rapidamente. E acho que depois de uma
semana a gente chegou no Cearé. A oferta era tdo grande...*

% Arialdo de Mello Pinho foi entrevistado em 1.04.2016 em Fortaleza. Grifo meu.
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A partir dai, novas relacBes iriam surgir em Fortaleza, outros personagens
agregar-se-iam ao dia a dia do desenhista. Dentre os amigos fiéis, coube a Siqueira
ciceronear e apadrinhar Arialdo Pinho. Na época, a capital do Ceara ainda vivenciava
uma situacdo semelhante tal como aconteceu em Natal: quanto mais a cidade crescia,
mais evidente se mostrava a pouca quantidade de arquitetos efetivos na urbe. Naquele
momento, haveria de entrar em cena mais um personagem essencial nessa engrenagem:
o colunista social mais antigo em atividade no pais, Lucio Brasileiro.

O José Alcy Siqueira me chamou um dia e disse: “Olha, eu trouxe de
Natal um arquiteto, mas ele é do Rio, o Arialdo, e queria que vocé o
conhecesse”, ¢ me apresentou, entdo, ao Arialdo. [..] aqui,
praticamente, essa questdo era muito vaga, porque a escola de
arquitetura daqui veio surgir muitos anos depois. Entdo Arialdo

comegou a fazer coisas e a agradar. Tanto casas residenciais como
lojas®’.

A fonte documental que remete ao encerramento das atividades trabalhistas em
Natal data de 1958, assinada de préprio punho por Arialdo. Ela ocorre no mesmo ano
em que ele se desliga do vinculo trabalhista com o DER e atesta a sua chegada em

Fortaleza quando, somente 13 anos depois, “regulariza” os tramites legais™.

Fortaleza, na década de 1950, ja tinha na sua paisagem grandes construgdes
verticais que se enquadravam no movimento moderno, algumas delas, caracterizadas
pela proposta de uso misto — apartamentos residenciais em cima e lojas no térreo -,
outras, de carater somente habitacional. Arialdo chega a cidade com a incumbéncia de
fazer ajustes nas obras de José Alcyr; os projetos maiores ja tinham destino: o
engenheiro pernambucano Joaquim Rodrigues. Este, por sua vez, oferece-lhe sala no
edificio mais exuberante, no 4° andar, o que ndo demandou muito tempo: Arialdo fora
transferido para a cobertura, ganhando mais espaco para organizar seu escritorio,
receber o amigo e, saliente-se, com direito a descortinar a paisagem fortalezense,

inclusive, o mar. A portentosidade e expressada por Fausto Nilo:

Vi um anancio de jornal que precisava de um desenhista
arquitetonico; era no edificio Jalcy, que era um edificio no centro da
cidade. Era o edificio mais moderno da cidade. Havia aqui um
empreendedor — é o primeiro empreendedor imobilidrio do Ceara —

37 Arialdo de Mello Pinho, entrevista em 1.04.2016. Grifo meu.

%8Essa relagdo com as instituicdes e entidades de classe sera retomada mais adiante.
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chamava-se José Alcy Siqueira, ele era um incorporador. Era muito
rico, tipo playboy [...] E esse cara construiu esse prédio no centro da
cidade, gue chama-se edificio Jalcy, o primeiro numa turma de
edificio; tem o Jalcy Metrdpole, depois o Jalcy Avenida. O endereco
do escritdrio era na cobertura, o que eu achei o méximo®.

Pinho chega em Fortaleza e encontra um amplo mercado de trabalho. Siqueira
foi fundamental neste momento de consolidacdo da sua arquitetura e na socializacdo
com a elite local, cujas portas — muitas delas — foram literalmente abertas no promissor
bairro da Aldeota, para onde iriam morar os ricos locais, habitantes de Jacarecanga e do
vizinho Varjota.

Surgiu muita coisa nova. Entéo, a meu ver, ele mudou a fisionomia da
Aldeota, sobretudo da nova Aldeota, que era o bairro que surgia com
0s novos ricos. A Aldeota, antigamente, era Benfica, onde fica a
Universidade Federal [...]. L4 era o bairro. O Aldeota, o pessoal que
foi ganhando bastante dinheiro, foi passando pra Ia. [...] Foi deixando
o Sul, foi deixando o Oeste, para... para o Leste, que é na Aldeota.
Ento povoaram a Aldeota®.

Ao sintetizar a chegada da arquitetura modernista na capital, similaridades
cronoldgicas situam a producdo de Pinho num momento de expansdo e marco desse
patriménio construido. Questionado se haveria outros profissionais que antecederam o
pratico nessa nova arquitetura, o arquiteto e urbanista Delberg Ponce relata que existiam
profissionais em plena funcéo:

Pessoas, arquitetos que trabalhavam no &mbito da reitoria da
universidade, que fizeram obras no campo e tal, historicamente
precedem as obras [...] residenciais do Arialdo. Agora, no periodo que
ele faz suas casas, tem alguns outros também fazendo coisas que tém

algumas diferencas pessoais sutis que s6 um profissional percebe, mas
por algum leigo pode ser associado a um mesmo periodo™.

Estabelecida em definitivo na capital do Ceard, a familia passa a residir o imovel

na rua Deputado Moreira da Rocha, nimero 925, época de um “Aldeota nascendo™.

As conquistas advinham da amizade entre ele, Newton Quezado, codinome Lucio

% Fausto Nilo concedeu entrevista no seu escritorio em Fortaleza, no dia 15.07.2015.

“0 Lacio Brasileiro foi entrevistado em 17.07.2015 na praia do Cumbuco, Ceara.

! Delberg Ponce de Ledn foi entrevistado no dia 15.07.2015 no seu escritério, em Fortaleza.

*20 recordador José Neudson Braga, arquiteto e urbanista, diz que os ricos de Fortaleza “importaram”
Acécio Gil Borsoi para fazer diversas mansdes no bairro de Aldeota. Ele concedeu entrevista no escritorio
de arquitetura do filho, em Aldeota, Fortaleza-CE, no dia 31 de margo de 2016.
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Brasileiro, e 0 empresario Edson Queiroz. “Esses trés foram os que introduziram a gente
aqui em Fortaleza. Eles eram pessoas bem relacionadas, eram 0s maiores aqui,
introduziram o meu pai no meio social. O escritorio, aberto na avenida Monsenhor

Tabosa, era frequentado por artistas, clientes e amigos.

Separado de Djanira em 1968 casou-se com a fonoaudidloga mineira Maria
Sulamita Studart (Figura 09), filha de Sebastido Robespierre Alves e Lidia Studart
Alves, com quem tem mais dois filhos: Paulo Henrique (Figura 10), nascido em 1969 e
Carlos, 0 mais novo, nascido em 1973. A nova configuracdo familiar passa a habitar um
apartamento na rua Maria Tomdzia, no Aldeota, “decorado nos minimos detalhes” pelo

patriarca, lembrou Paulo.

Figura 09 - Sulamita e Pinho, em montagem de foto pos-falecimento dele

Fonte: Acervo Alberto Pinho.
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Figura 10 - No escritorio na rua Monsenhor Tabosa, Arialdo, e foto de Paulo.

s 1

Fonte: Acervo Paulo Pinho.

Arialdo (Figura 11) torna-se figura publica em ascensdo desde Natal, porém, vai
ser em Fortaleza que tal condicdo tornar-se-a crescente e continua. A quase totalidade
dos assuntos evidenciados a ele na imprensa do Ceara manifestava-o como um
personagem de forma positiva, relacionando a figura ao profissional exitoso em suas
habilidades (as poucas vezes em que se publicou fato negativo direcionado a sua pessoa,

para os leitores, mereceu espaco infimo).

Figura 11 - Em evento social na dcada de 1980

Fonte: Acervo Alberto Pinho.
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2.4 — Das fitas sociais

O depoimento de Fausto Nilo (Figura 12), publicado na exposi¢do A Palavra e o
Tragco, no Centro Cultural Dragdo do Mar, em sua homenagem, representa a
possibilidade de ascensdo profissional na capital do Ceara nos anos 1960. Disto, deduz-
se que Arialdo Pinho soube cercar-se das pessoas mais propicias para introduzi-lo nos
meios sociais em Natal e em Fortaleza. Essas relagdes imbricadas com o poder era uma
via de duas mé&os: trazia clientes a0 mesmo tempo em que solidificava a propria “grife”
profissional. Diversos relatos colhidos em campo fazem alusdo ao pratico como sendo
uma figura discreta, afeita a badalacbes, a bebida alcéolica e ao fumo.

Contraditoriamente a isto, era esse meio social com o qual se relacionava.

Figura 12 - Painel da exposicdo A Palavra e o Tragco em homenagem a Nilo, no CCDM

Fonte: Acervo do pesquisador.

Fotografias e a frequente apari¢do nas colunas sociais da imprensa fortalezense
descortinam essa propaganda, se ndo intencional a primeira vista, ndo se configuraria
deveras enganosa. Na cidade, o mérito pela divulgacdo do profissional Arialdo Pinho
coube a Lucio Brasileiro, que publicou diversas entrevistas, soltou notas nos diferentes
espacos semanais onde assinava as informacg6es, elevou sua capacidade profissional,
além de apresenta-lo (e, até certo ponto inclui-lo) no seleto rol das rodas sociais da
elite*®, concretizando uma relacéo que dura até o falecimento de Pinho, em 1985.

** Nao se pretende teorizar acerca do discurso contido nestas notas publicadas, entretanto, sugere-se a
aten¢do para as diferentes nomenclaturas profissionais creditadas ao pratico, como decorador, arquiteto,
designer etc. Este assunto sera abordado com mais veeméncia no préximo capitulo.
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Assim, recortes do jornal O Povo (vinculado aos Diarios Associados) editado em
Fortaleza, € um passeio aos locais, personagens e o charme que era fazer parte daguele
momento, junto ao exclusivo estrato social. A seguir, 0s assuntos relacionados a Pinho
encontrados no jornal O Povo (Figura 13), cuja leitura informa o ano, a pagina, o espacgo

publicado e 0 nome do autor:

14.05.1962 — p. 4 — Coluna Destaques — de Newton Cavalcante: “A diregdo do Ideal vai
montar um bar na sede do clube. Projeto de Arialdo Pinho™.

26.01.1962 — p. 4 - Coluna Destaques — de Newton Cavalcante: “Os SRS Arialdo Pinho,
René Salgueiro e Célio Fontenele vao promover uma exposicao de arte sacra”.

27.01.1962 — p. 4 - Coluna Destagues — de Newton Cavalcante: “José Alcy Siqueira
jantando no Lido com a equipe que elabora os planos do Pirapora Palace Hotel,
incluindo o arquiteto Geraldo Borges e o decorador Arialdo Pinho”.

08.01.1962 — p. 4 - Coluna Destaques — de Newton Cavalcante: “Jantar ¢ show. No
proximo dia 31, no San Pedro Roof, éste colunista promovera uma noite de gravata-
preta em que senhoras da sociedade, cantando e tocando violdo, fardo o ‘show’. A casa
estd reservada apenas para 40 casais da sociedade e a sala serd decorada por Arialdo
Pinho. A renda desse acontecimento revertera em beneficio do Patrono Nossa Sra. de
Fatima”.

27.01.1962 — p. 4 - Coluna Destaques: “Arialdo Pinho também desenhou bonitos
convites para a festa ‘Quando Janeiro Termina’, que sera promovida por €ste colunista”.

28.10.1964 — p. 6 — Matéria: “Bombeiros salvam um homem de morrer soterrado...
residéncia do sr. Arialdo Pinho a rua Desembargador Moreira, 925...”

30/31.01.1965 — Marc Apesenta (Coluna) — Cultura & Artes: “Semanalmente, Arialdo
Pinho recebe, em seu moderno escritorio, os arquitetos mais afamados do BR”.

18.02.1972 — p. 4 - Anuncio de ar-condicionado TECFRIL — SERVTEC: “Mais uma
obra da Tecfril Servtec projetada por Arialdo Pinho”

Gazeta de Noticias — 09.09.1973 - “Hans Schmidtner teve a semana mais feliz do ano,
hospedando seus pais, os Karl Schmnidtner, de Bonn. Primeiro programa: foram a
Quixada”. “Na bonita casa de Gerardo e Albany Barbosa Lima (grifo Arialdo Pinho),
Guilherme Neto vai reunir gente de flauta e vida”... [EM: AS REPORTAGENS DE
LUCIO BRASILEIRO —P. 18]

02.10.1974 — p. 13 — RODAVIVA - Lucio Brasileiro. (Geragdo Sucesso) — “A minha
geracdo é fogo... Isto posto, Josué de Castro dara a saida depois de amanhd, da Clinica
Psiquiatria Josué de Castro, entre a Aldeota e o mar, arquitetada por Arialdo Pinho e
com constru¢do de Rui Filgueiras Lima e Jorge Cals Coelho. (...)”

07.11.1974 — Coluna Rodaviva — Lucio Brasileiro. Rodinha. “Na mesa milionaria
Fortaleza Fialhiana, j& existe mentalidade para lancamento como os que vém fazendo a
Métro (nova nomenclatura da empresa do Banco Mercantil) que vem obtendo 6timos
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resultados, com suas casas projetadas por arquitetos do nivel de um Arialdo Pinho e um
Pedro Rossi...”

13.11.1974 — p. 15 - Coluna Rodaviva: “Arialdo Pinho entrega em dezembro a Bolsa de
Valores no Palacio do Comércio em cuja ambientacdo usou aco, acrilico, chdo e teto
preto”.



-

LUCK

Respostas de Arialdo Pinho

o Qual a cotagdo da arquitetura brasileira?
R- € boa no contexto mundial, apesar de jé ter
sido melhor.

® Por que vocé escolheu o Ceard, tendo grande
campo no Sul?

R- O fascinio da aventura inicialments foi o
motivo. Mais tarde, 3 copsciéncia do ter o que
realizar.

® Que trabalho vocé aponta como o melhor?

R- O melhor trabalho & sempre o proximo —
onde um somatério maior de experiénciase erros
nos anima a tentar o melthor.

o Vocé, que éantiburgués, . como convive com a
burguesia?
R- P

Nos em pontos
obrigatorios e nos cumprimentamos. E volto para a
minha trincheira antiburguesa.

@  Que acha das fachadas das nossas casas?

R-  Elas refletem um macaqueamento de formas

urbanas do Sul do Pafs, n-s ja& se processa uma

r cdo e P obras com
do i Forma ndo é

tradigdo. Concei(a é lndido.

o  E decertos saldes pouco viviveis?

R- As salas pouco habitadas, hm pn momw
ds wvisitas, uma

rural elitista. O translado de familias de origem
rural ao meio urbano ainda fard a permanéncia de
tais cOmodos nas solugdes urbanas, mas a
renovacdo se encarregard de situé-las obsoletas e as
condenara.

o Cite uma casa ideal?
R- A casa ideal é aquela que atende e reflete a
per dos seus , em face do meio

do progt gico e cientifico.

e Cite um grande arquiteto, e um grande
decorador.
R- Um arquiteto: Paulo Casé, mas o tftulo

Oscar Niemayer. Um decorador? Sérgio
Rodrigues,dono absoluto da posicdo, dado a sua
extraordinéria criatividade.

®  Diga qualquer coisa sobre a familia>

R- A familia é o repouso do guerreiro (ds vezes).
e Sua visio de Deus.

R-  Deus & o imponderdvel

o Sua idéia de politica.

R- Encaro a politica como ciéncia. Creio que
técnicos especializados deviam manejar-lhes os fios
tendo como rota a organizacdo dos bens eoletwos
para uso das menos . 0
desenvolvimento de uma naglio carece de ducrplma
e altivez de propdsitos que sb especialistas podem
solucionar.

@ Sua idéia de nacionalidade.

R- Na aldeia global proxima, o nacional serd
substituido pelo universal.Com os meios de
comunicagdes atuais o caso Aldo Moro nos atinge.

o Sua idéia de gente.
R-  Gente ¢ o bicho que mais me fascina.

® Sua idéia de musica.

R- A masica popular me agrada. Sem
com e foliclore me

amarro nas masicas de Cae e Antdnio Carlos e

Jocafi.

o [déia de vida.
R- A do Onassis era vida demais. A do Pelé é vida
muito chata. Fixo no meio: prefiro a3 minha.

e Ideia de morte.
R- A morte & natural como a vida,mas namora
a vida, portanto adiarei 2 morte o quanto puder.

. Idéia de guerra.

R- A guerra & a cruel solugio natural do
equilfbrio demogréfico. Prefiro a pflula.

@ Idéia de alimentacéo.
R. Comer, oralmente, prd mim é supérfluo.
Faco-o o menos possivel.

" e Idéia de alcbol

R-  Adoro ver amigos, em torno de mim bebendo.
A bebida liberta as idéias.Mas ndo bebo nem em
ocasides especiais.

o Idéia de amizade

R- A amizade irmana os seres. Para mim, os
irmdos Licio, Hans e Lustosa sdo o sal da terra.

Arialdo:

“Omelhor

trabalho é =
sempre o

proximo"
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Figura 13 - Pinho responde a Brasileiro: obstinacdo, crenca e
arquitetura.
Fonte: Jornal O Povo, Fortaleza-CE. 17 de junho de1978.



88

Devido a sua desenvoltura com a arquitetura, desempenho que o fez ser tratado
como arquiteto, a personalidade de Pinho estava estreitamente ligada com suas
habilidades artisticas, as amizades com a elite e com artistas. A decoracao de interiores
e as artes plasticas se firmaram como opcdes efetivas de trabalho, de modo que o talento
e a desenvoltura ampliaram seu ramo de atuacdo e as relagdes sociais (Figuras 14, 15,
16, 17, 18, 19 e 20).

E engracado isso, eu ja tinha pensado sobre isso. O meu pai, ele tinha
uma personalidade Unica, eu acho, né? Ele, naquela época, ele tinha o
cabelo grande, s6 gostava de andar de jeans, colocava uma bolsa de
couro, uns colares assim, meio baianos... €... [...]; a0 mesmo tempo
gostava de jogar ténis — que é um negdcio meio elitista, ndo é? Ele ndo
mudava a personalidade dele, ele era muito inteligente, ndo é? Muita
energia. E... e ai eu acho que ele veio com uma proposta aqui no Ceara
de casas diferentes. Eu acho que, no inicio, foi diferente. Havia uma
arquitetura muito tradicional, ndo é? Todo mundo fazendo muito
parecido e ele quebrou isso, veio quebrar isso por causa da
personalidade dele, eu acho. E ai, agregado a tudo isso, a questdo da
do relacionamento que ele tinha, ndo é?, facilidade de relacionamento,
de fazer amigos, tal. Ele era polémico; de vez em quando... o Lucio
Brasileiro botou ele em algumas dificuldades, porque ele fazia umas
entrevistas com ele e ele dizia umas coisas assim, meio...**

A personalidade controversa ndo afetava os provaveis clientes e mantinha a
fidelidade aos mais chegados. Em Fortaleza ocorre em nivel semelhante esse delinear,
tal qual vivenciou em Natal: a atuacdo profissional ligada as referéncias de amigos e
clientes, aliada aos lugares de convivio e lazer significava manter-se no mercado. Um
tipo de convivio que se misturava com desenvoltura entre o técnico e o apreciador de
arte. Seu filho, Alberto Pinho, recorda algumas dessas relacOes, reveladoras de certo

assistencialismo com faro sensivel para negécios:

Papai foi amigo de Bandeira, de Manoel Bandeira®, de frequentar 1a
em casa. Chico Silva® era um dos protegidos dele. Como Chico era

* Paulo Pinho, entrevista em 29.03.2016 em Fortaleza.

** Manuel Carneiro de Sousa Bandeira Filho, poeta, critico literario e de arte, professor e tradutor.
Pernambucano, nasceu em 1886 e faleceu em 1968. E de se interpor que, em 1968, Alberto Pinho estava
com 17 anos de idade Arialdo Pinho ja havia se separado da primeira mulher, Djanira.

*¢ Chico da Silva era o codinome para Francisco Domingos da Silva , pintor naif brasileiro nascido em
Cruzeiro do Sul — Alto Tejo — Acre em 1910 e falecido em Fortaleza em 1985. Fonte
:<http://www.pinturabrasileira.com/artistas_bio.asp?cod=156&in=1>.Acesso em 16 de novembro de
2015.
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uma pessoa mulherengo [sic], beberrdo, farrista e um super artista,
usava muito a protecdo de papai para vender, para indicar os trabalhos
dele, usa-los nas obras; papai sempre usou [...]. Eu mesmo, todo meu
trabalho de arte inicial era todo encaminhado por ele®’.

Pode-se inferir que as perspectivas relacionais de Arialdo Pinho imbricavam-se
tanto na elite econébmica quanto na politica. A ver as versdes anteriormente comentadas
de sua vinda para a capital do Rio Grande do Norte, aos desenlaces tanto na sua capital
quanto em Fortaleza. Fama, reconhecimento e referéncia num universo com pouco ou
quase nenhum arquiteto formado, Pinho soube dialogar, por onde passou, com setores
da sociedade que receberam o seu trabalho, catapultando-o para outros segmentos.

A clientela era ampla e diversificada, e seria, justamente, a mesma mirada pelos
arquitetos legitimos. Da classe média aos mais abastados, surgiram vivendas, lojas,
decoracdo residencial, ambientacdo de interiores, que incluiam secGes como a sala, 0
banheiro e mdveis — parte projetada por ele. A boa experiéncia relacional acabaria por

desembocar, em paralelo, com outro segmento social de grande prestigio.

Figura 14 - Evento na granja do empresario potiguar Aurino Suassuna.
S-Aamnl T, . W "

47 Alberto Pinho, entrevista em 9.07.2015 em Fortaleza.
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Figura 15 - Djanira no Carnaval em Natal. Fotografias mostram
a primeira esposa de Arialdo afeita as sociabilidades

Fonte: Acervo Alberto Pinho.

Figuras 16 e 17 - O abraco ao amigo de década, Lucio Brasileiro (de costas)

AN

Q#" 3

* Fonte: Fotografia de autoria de J. Pontes, loja situada & rua Assuncéo 131. Acervo: Paulo Pinho.

A A sl N

Figura 18 - Enquanto a maioria dos homens que aparecem na fotografia usavam camisa
“de botdo”, Pinho despojava-se com uma composic¢do de malha com mangas curtas

& vy "v. & .’

Fonte: Acervo Alberto Pinho.



91

Figura 19 - Inauguracédo da boutique de Djanira em Natal.
O manequim futurista foi criacdo do pratico

B R ¢ ) o e

Fonte: Foto de Jaecy Emerenciano. Acervo Alberto Pinho.

Figura 20 - Alberto e Arialdo quando do almoco oferecido pela familia

Arialdo Pinho (arquitcte
) : dos A:ialdo'l’

: eu ShOj
ugusto Gurjio concluindo $¢%
PWI-'A ‘“you Deitar e ‘Rolar”, qué
> Libano, no dia 3 de setembro:
oz com CASSS
carte: Com excegio do arr okt
uma baixa de 60 cr.uulros pt:]r

a d8

adido cultu! tales

O sr. Manuel T‘-“’;{,‘”u_ vird 8 F%r
‘de Portugal no molar, palestras

bro pron -

Fonte: Jornal O Povo, coluna FAME, de Licio Brasileiro, 23.11.1895, acervo Arnaldo Pinho (neto).
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2.5—- Creme no cream

A despeito de sua ida para a capital do Ceara, Pinho efetivamente ndo corta os
vinculos com Natal. Outras sensibilidades aflorariam durante sua moradia na cidade,
tempo suficiente para penetrar nos circulos artisticos, mormente restritos a pequenos

grupos intelectuais, e passa a atuar como protagonista de eventos com teores estéticos.

A cidade de Natal, nos primeiros dias de marco de 1959 o seu | Saldo
de Artes Pléasticas, nascido de um movimento que empreendemos ao
lado do arquiteto Arialdo Pinho. Este ha muito acalentava a idéia e
assim reunimos vinte e seis artistas entre pintores, desenhistas,
escultores. O publico caloroso e numerosissimo.

Houve Prémios, quatro, assim discriminados: pintura moderna, pintura
académica, desenho, escultura. A Secretaria de Educacdo do Estado
ofereceu os dois de Pintura, a Livraria de Walter Pereira o de
Escultura e a Casa Waldick Lopes (mdveis e decoraces), ofereceu o
de Desenho (PEREGRINO, 1989, p.155, 156)

Umberto Peregrino realca o transitar do pratico pelo cream de la cream das artes
natalenses, a ponto de o seu atelier ser ponto de encontro da “inteligéncia” local, onde
teve a oportunidade de conhecer o artista plastico Newton Navarro (1928-1992). Este
acontecimento da sinais das possibilidades (e reconhecimento de potencial artistico) de

Navarro e sinaliza o tipo de relacdo que Pinho tinha com esta categoria.

Por esses caminhos cheguei a Newton Navarro e soube entdo que era
também pintor. Ai me guiou a informacdo e o voto do jovem arquiteto
Arialdo Pinho, que na ocasido fazia uma revolucdo em Natal, a
revolucdo do bom gosto e da técnica moderna associados a paisagem e
a luz da cidade de que o arquiteto se tornou apaixonado
(PEREGRINO, 1989, p. 163)

Projetos e relagfes sociais sempre delinearam referéncias profissionais que se
mantiveram frequentes na vida pessoal e afetiva de Pinho. Como um novelo a
desenrodilhar, o resultado desses encontros permanece até hoje no patriménio cultural
de Petropolis e Tirol. Exemplo deste tipo de envolvimento, comum a trajetoria do
pratico, Moacyr Gomes relata que Pinho era “companheiro de tertalias” de um amigo

seu de infancia.

Quando eu cheguei aqui, ele ja era uma figura conhecida na cidade;
rapidamente a cronica social registrou a presenca dele e tal, varios
cronistas falavam dele e eu o conheci de perto porque eu era amigo de
infancia de um médico chamado [...] Eudes Caldas Moura, que morreu
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parece-me ha um ano, dois, atrds, e o Eudes era meu amigo de
infancia e convivia com Arialdo. Eudes gostava muito de arte e
gostava de arquitetura, gostava de muisica, e entdo me apresentou ao
Arialdo. Num desses encontros t6 na casa dele e verifiquei que o
Arialdo também é afeito a boa musica, gostava de arquitetura, de
conversar sobre arquitetura, sobre artes plasticas, e em principio ndo
me pareceu que fosse destituido de uma certa convivéncia
universitaria, porque ele conhecia bem a historia da arquitetura, do
Movimento de 22

Nessa ligacdo artistico-relacional®®, Arialdo finda por projetar a casa de Eudes
Moura na avenida Marechal Hermes da Fonseca, em Tirol (0 médico era presidente da
Associacdo Médica do Estado). A residéncia de Moura, a ser abordada no Capitulo 5,
atualmente sedia a Associacdo Médica do Rio Grande do Norte.

Vida e obra, por vezes, misturavam-se. O pratico tornou-se conhecido, além da
arquitetura e ambientacdo, por projetar cenarios para espetaculos teatrais. Seu
envolvimento faz com que participe, em 1955, do “Movimento de Teatro de Cultura de
Natal”, que contava com profissionais de diversas areas (Figura 21). Essa relacdo
estreita denota 0 comungar tranquilo com interesses em comum com o grupo social o

qual destinava o seu servico.

*8 Moacyr Gomes, entrevista concedida em 17 de outubro de 2015.

* Na intimidade, de acordo com o filho Paulo, seu pai tinha predilecdo musical pela Bossa Nova e o
movimento Jovem Guarda, com especial atencdo a Roberto Carlos. Era dono de um extenso acervo de
discos composto no género classico e muitos albuns de EP-48 rotacoes.



Figura 21 - Arialdo e o Teatro de Cultura de Natal
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gurinos e cenarios ae Amsiv
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O Teatro do Tinel abrird suas
portaz para o publico, as 15 ho-

ras do dia 25 do corrente, apre-
sentanto a peca infantil de Jorge
Uranga “A Fada ¢ o Saci’” 30b a
direcao do autor.

A renda désses espefaculos re-
verterd em beneficio do Recolhi-
mento das Orfds e Desvalidas de
Santa Teresa, a fim de se cons-
truir um Patronato para Mogas.

O Teatro do Tiunel estd situado
i Rua General Severiano, 159 de-

fronte ao Tiinel do Pasmado,
atrdis do Estddio do Botafogo.

Fonte: Correio da Manh@, 18.11.1956, p. 19.Disponivel em:
<http://memaoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=089842_ 06&pagfis=83869&pesq=&ur
I=http://memoria.bn.br/docreader#>Acesso: 28 de maio de 2016.

O mesmo periddico cita, no ano seguinte, a contribuicdo de Pinho na montagem

de uma peca de teatro em Fortaleza, dividindo a cenografia com Luiz de Lamartine

(Figura 22). “O Fazedor de Milagres”, espetaculo em trés atos do grupo Comédia
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Cearense dirigido por Eduardo Campos. A critica, assinada por Van Jafa para o
periddico Correio da Manhd (16 de maio de 1967), considera: “Apesar de realista, a
cenografia de Arialdo Pinho procura esquematizar, numa atmosfera de oferecer a
realidade local, mas sem muita convicgdo e por vezes com deficiéncia. E feliz no
colorido das casas, mas no interior da casa do mestre Sebastido ¢ pouco convincente”.

A decoragdo de interiores era um dos servicos mais requisitados pela sua
clientela; a critica ao espetaculo nao significou prejuizo a carreira. A parceria que
desenvolve com Flavio Phebo, também cendgrafo e premiado diretor de teatro atesta a

consolidagdo profissional de Arialdo nessas areas.

Figura 22 - Citacdo como cendgrafo

O Fazedor de Milagres

Peca em 3 atos de Eduardo Campos =
Direcio de Haroldo Serra — Cenografia de
Arialdo Pinho — Lulz de Lamartine — Efel-
tos de Waldemar Garcia — Personagens &
Atbres: Leonam Morelra (Valdevino), Mau-
cus Miranda (Marcelino), Kalra Peixoto (D,
Cesaria), Haroldo Serra (mestre Sebastiio),
Aldemar Castro (delegado), Antdnlo Men-
des (Jeremlas), Hiramiza Serra (Slivana),
Francisco José (locutor), ¢ mals Marla An-
tonleta, Francisco Rocha, Alcides Matias,
Hermeto Braga e Valmir Pereira e Geraldo
de Oliveira — Produgio da Comédia Cea-
rence — Teatro José de Alencar.

FORTALEZA (malo) — O TEXTO. — J4
tivemos oporiunidade de dizer da impor-
tincla de Eduardo Campos ¢ da sua necese
sidade de critica licida ¢ de diretores ins-
pirados.

Cearense radicado em Fortaleza mantém
sun tematica présa A terra ¢ déste aspecto
advém sua importincia ¢ sua forga. Este
estar circunserito teliricamente ds origens
locals, de que langa mio como temitica e
rigueza dramiticas, ¢ que impulsiona Edu-~
ardo Campos ¢ da dimensiio & sua obra.

Certamente que ainda nfio repetiu o fel-
to de Os Deserdados, sun pega preferida nem
a qualidade de O Morro do Ouro, sua me-
lhor peca, mesmo afrouxando os cordéis
idealfsticos no final, quando ¢ onde pra-
tiea concessdes nio condizentes com a vita-

to. em face de os médicos dos ricos nunca
permitirem a intromissio de um curandeiro
(ou profano) nos seus negécios e lucros.
Ambas as temdticas sio de uma validez in«
crivel. S6 que no Fazedor de Milagres esta
o esquema da peca, que deveria ser mais
trabalhada para um resultado audacioso e
amplo.

Evidentemente que aquéle fazedor de
milagres existe, como existem seu secreti-
rio, a vizinha defronte, o mendigo Imagie
nativo, ete. Eduardo Campos faz o mals di«
ficil que é flagrantizar a idéia e dramati-
zar a agdo. Partindo daf, a peca vive do seu
apuro, do seu escrever e reescrever alé o
seu devido ponto dramético. Seu Fazedor
de Milagres carece de tempo psicoléglco pa-
ra os acontecl \! t em devida-
mente. H& como que uma espécle de pres-
sa, de precipitagio para o fim A panori-
mica social fol definida, enquanto os per-
sonagens per P bogad (¢}
mérito consiste e existe em Edu Cams=
pos continuar habitando a teméitica nacio-
nalista,

A CENOGRAFIA, — Apesar de realis-
ta. a cenografia de Arialdo Pinho procura
q tizar, numa at de oferecer a
realidade local, mas sem muita convicgio e
por vézes com deficiéncia. ¥ feliz no colo-
rido das casas, mas no interior da casa do
mestre Sebastiio ¢ pouco convincente,

Fonte: Correio da Manha, 16 de maio de 1967, p. 2. Disponivel em:;
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=an0%20196&pesq=Arialdo%2
OPinho>. Acesso em 03.05. 2016.

A produgdo artistica ndo fora uma caracteristica relevante de sua
historiografia, a ponto de “concorrer” com as outras habilidades. No entanto, sua
producéo relacionada as artes visuais foi incluida no livro Uma viséo da arte no Ceara

(A Vision of Arts in Ceard), de autoria do artista plastico cearense Roberto Galvdo. A
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publicacdo, editada em 1987, traz, na pagina 119: “PINHO, Arialdo (Rio de Janeiro
(RJ)) - 1927 + 1985 (Fortaleza-Ce). Desenhista e escultor. Tomou parte de varias
exposicoes coletivas, destacando-se 0 XX e o XXIII Saldo Municipal de Abril, onde
obteve premiagdo”. Também ¢ citado na Enciclopédia Itad Cultural 15 anos, nas
habilidades desenhista e escultor, e no Dicionario Brasileiro de Artistas Plasticos
volume 3, de autoria de Walmir Ayala e Carlos Cavalcanti.

2.6 — Dos milagres ndo materializados

O corpo esguio e o fato de ndo fazer uso de bebida alcoodlica e cigarro nunca
foram garantias de saude para Arialdo Pinho (Figura 23). Embora os esportes (ténis de
quadra e de mesa, e xadrez) tivessem proporcionado para uma vida de bem estar fisico e
mental satisfatorios, alguns sinais, como problemas de salde acometeram a retina em
decorréncia de desdobramentos de problemas vasculares. No decorrer da via, manteve-
se fiel a caminhada nos finais de semana na praia de Cumbuco (Figuras 24 e 25), local

onde foi o principal projetista das residéncias da elite.

Figura 23 - Um cachimbo, uma alusao

Fonte: Acervo Alberto Pinho.
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Figura 24 - Arialdo, Sulamita e um dos filhos do casal em fim de tarde no Cumbuco

Fonte: Acervo Alberto Pinho.

Figura 25 - Habito das caminhadas merecia nota em jornal

nemansvu, agura em nova rase, para
0 week-end. -eee- Arialdo Pinho
mantendo sua grande forma fisica
no Cumbuca -eee Regina Coeli

DAacsha na rata sildictan Mammocne canca
Fonte: Coluna social “De A a Z”. Autor: Luiz Carlos Martins.
Acervo Jornal O Povo, Fortaleza/CE, 21 de margo, 1981.

Eram cerca de 13-14 horas do dia 12 de novembro de 1985 (Figura 26), quando
Arialdo Pinho falece na praia de Cumbuco em decorréncia de um derrame cerebral. A
hipertensdo havia sido a causa maior. Chamado as pressas, Lucio Brasileiro, vizinho,
descreve aqueles momentos: “Entdo mandaram me chamar no restaurante. E eu vim,

entendeu? Eu providenciei... eu tinha uma kombi. Providenciei que a kombi levasse



Fortaleza. Era caso liquidado, ndo havia mais salva¢ao” %0

Figura 26 - A vida decorada num papel

FOﬂaleza,_Ceart_T Quinta-feira, 14 de novembro de 1985 ,
¢ Vitima de derrame, o decorador
.+ Arialdo Pinho morre aos 58 anos

“ 'O ambientador Arialdo Pinho foi
,sepultado as 17 horas de ontem, no
. Cemitério Parque da Paz, na presen-
_¢a de familiares, arquitetos, decora-
- dores, empresarios, artistas plasticos,
.'eséritores e politicos, entre outros

amigos. O diagramador de interior

esfaleceu & 1h45min de ontem, vitima

‘de derrame cerebral, aos 58 anos. Ti-
nha cinco filhos ¢ era casado com Su-

"%/ lamita Studart Pinho.

de seus escritorios, lojas e casas'.
Autodidata, suas maiores qualidades
eram O bom gosto ¢ sua reserva cultu-
ral. No Rio de Janeiro, foi um dos
“‘desing’’ da ‘‘Oca’’, marca que revo-
lucionou o mobiliario brasileiro.

Por ndo ser graduado em curso de
Arquitetura, preferia o titulo de ar-
quiteto ao de ambientador e decora-
dor. Em Fortaleza, além de pioneiro

¢do profissional, em passagens como
estagiarios pelo seu escritdrio de am-
bientagdo. Entre outros arquitetos,
receberam orienta¢do de Arialdo Pi-
nho, Fausto Nilo, M0nica Santos e
Delberg de Leon. Era uma pessoa
aparentemente tranqiila, embora
trabalhasse trés a quatro expedientes.
N&o tinha vicios e era muito cuidado-
50 com sua alimentagao, na qual nao
se incluia carne de qualquer espécie.
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ele... pra ele ir pra Caucaia (municipio proximo), mas, l1a ndo quiseram ficar. Ele foi pra

da decoragio de interior, foi um dos
expoentes do movimento da poesia
concreta, com investidas no campo
da escultura, no inicio dos anos 60.
Embora esbarrasse em problemas
com arquitetos mais jovens, muitos
foram os que dele receberam orienta-

Naio tinha vida social intensa, era um
amante da natureza e preferia passar
os finais de semana em sua casa de
praia no Cumbuco. Colaborava com
a sociedade Cearense de Defesa da

Cultura ¢ do Meio Ampigﬁ

(Socema).[)

Fonte: Acervo Alberto Pinho.

Nos proximos capitulos avangar-se-4 nos muitos Arialdos Pinho, retrocedendo
na sua trajetdria até este ponto. A méo que forma, a pratica reflete traz as vissisitudes
do prético junto as entidades de classe e sua relagdo com a arquitetura, da apropriacao

indevida a classe, 0 gerenciamento da carreira, etc. Temas a serem discorridos nas
paginas vindouras.

% | (icio Brasileiro, entrevista em 17.07.2015.
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CAPITULO 3- A MAO QUE FORMA, A PRATICA REFLETE

Este capitulo tem como base as Atas de Plenaria do CREA-PE e CREA-CE, 0s
depoimentos orais pertinentes a contextualizacao e entendimento acerca das instituicdes
profissionais e as relacGes entre si, elegendo distintos momentos da historia das
entidades, uma breve atencdo a evolugdo do ensino académico, as dificuldades
profissionais em se situarem como tal. Arialdo Pinho surge naquele instante em
ebulicdo: dando prosseguimento a carreira, revela — e dialoga a sua maneira - as
vicissitudes que o acompanharam a partir da década de 1950, seja estabelecendo

relagdes, quicé distanciando-se delas.

3.1 - Traco (ha) risco

Os apontamentos iniciais elaborados a partir das fontes primarias obtidas no
estado de Pernambuco no final da primeira metade do século XX revelam os tramites
que buscavam definir e situar as entidades representativas da engenharia e da
arquitetura. Afirmacéo, reafirmacdo, demarcacéo de territdrio, definicdo de atribuicdes e
poder atrelavam-se aos CREASs, 1ABs regionais e nacional, além do Confea. Querelas
eram recorrentes. Como exemplo representativo, tem-se 0 CREA da 5% Regido, quando
envia copia de um parecer informando a aprovagdo do projeto de lei do IAB “visando
dar nova estruturagdo aquela profissdo”. De acordo com o documento (Figura 27), ja se
faziam necessarios novos direcionamentos a atividade e, mais ainda, explicita a
necessidade de se criar os Conselhos para as Federagdes, a0 mesmo tempo em que 0
campo de atuacdo. Porém, somente 51 anos depois seria efetivada a regulamentacao do
exercicio da profissdo arquitetural com a publicacdo da Lei n° 12.378 de 31 de
dezembro de 2010

*! Lindener Pareto Jr., em sua dissertagdo “O cotidiano em construcdo: os ‘préticos licenciados’em S&o
Paulo (1893-1933) (Sdo Paulo, FAUUSP, 2011), reconstroi desde o final da segunda metade do século
XIX até a década de 1933, através de publicacOes, livros de registros e leis municipais, decretos (e
conflitos) inerentes aos “Praticos Licenciados”, locugdo identificatoria aos construtores autdnomos que
ndo possuiam ensino superior, a margem de habilitacdo pelo poder publico, porém, considerados
competentes para o exercicio da arquitetura. “A priori, poderiamos definir ‘Pratico Licenciado’ como o
arquiteto ndo diplomado, com licenca de atuagdo por forca da lei, registrado em reparticdo competente.
[...] o termo ‘licenciado’ foi cunhado a partir da Lei Estadual n.2.022 de dezembro de 1924, que tentava
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De modo que, se no século XXI ainda ha brechas que investem contra o pleno
e satisfatorio cumprimento laboral, as leis e decretos deste periodo voltadas para essas
atividades ainda teriam um longo caminho a se consumar em meio ao proprio
entendimento de sua aplicacéo, revelando um cenario de disputas entre essas entidades

de classe.

regulamentar a atuagdo dos profissionais da construgdo e que permitia o registro de ‘leigos’, desde que
comprovassem cinco anos de experiéncia na profissdo. O termo ‘pratico’ é utilizado para designar o
sujeito que exerce uma profissdo sem ‘habilitacdo adequada’, no caso especifico dos construtores aqui em
questdo, sem o diploma. Para ndo incorrer em anacronismo, uma vez que o termo ‘Pratico Licenciado’ foi
cunhado nos anos 1920 e especificamente utilizado nos registros municipais a partir de 1934, vale
lembrar que tais sujeitos sem a ‘habilitacao adequada’ eram os tradicionais mestres de obras, empreiteiros
e construtores que desde as Ultimas décadas do século XIX dividiam com os poucos engenheiros e
arquitetos diplomados o mercado da construg@o civil. Portanto, a condigdo de ‘Pratico Licenciado’ se
define a partir da contraposicdo em relacdo aos profissionais diplomados, fato que se exacerbou, como
vimos, a partir do inicio do século XX, com a pressdes das agremiacdes de classe (diga-se dos
diplomados das instituicdes de ensino superior). Nesse sentido, a utilizacdo da expressao € resultado do
processo de transferéncia do discurso da competéncia sobre a profissdo, ou seja, da depreciacdo da
atuacdo do ndo diplomado na medida em que a institucionalizacdo do ensino de engenharia e arquitetura
passou a ditar as normas e 0s imperativos técnicos que definiam o acesso a profisséo (P. 83,84). O termo
esta chantado nos Livros de Registro de Praticos Licenciados da construcéo - Prefeitura do Municipio de
S8o Paulo — Diretoria de Obras e Viacdo — CREA (Conselho Regional de Engenharia e Arquitetura), datas
limite de 193401950, cujo texto traz duas categorias: “Praticos Licenciados” ou “Arquitetos
Licenciados”, que “constituem o ponto culminante dos embates pela regulamentagdo da profissdo e a
documentag@o mais importante encontrada em nossas pesquisas”.
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Figura 27 - A descentralizacdo das entidades como tema

Fonte: Ata de Plenaria n® 709, CREA 22 Regido, em 07 de abril de 1959.
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No conteddo dos livros de atas de plenéria pertencentes ao CREA-PE, os
assuntos envoltos com as atribuices dessas entidades eram recorrentes as sessdes. Ora
inquirindo, ora se manifestando via telegramas e, principalmente oficios, sao
encontrados em demasia. Como exemplo, cita-se um trecho desses momentos onde se
Vé que a disputa entre elas ocorria além dos papéis de cada uma, 0s quais se buscava e

néo se chegavam ao consenso:

[...] Pedindo o uso da palavra o Conselheiro Mauricio do Passo
Castro, solicita informacdo s6bre o motivo pelo qual o C.O.N.F.E.A.
se inssurgiu contra a aprovacdo do projeto de lei n°® 4684, que destina
1% do total do custo das construcGes de Arquitetura Civil a cargo da
Unido, ao Instituto de Arquitetos do Brasil, achando aquele
Conselheiro, ser indevida aquela atitude do C.O.N.F.EA.
Respondendo a essa solicitacdo, o Conselheiro Celso da Fonséca, diz
gue o C.O.N.F.E.A., como 6érgdo fiscalisador, pode perfeitamente
manifestar-se contra a aprovagdo ou ndo do projeto de lei, em lide.
Voltando ao assunto da criacdo dos conselhos Federal e Regionais de
Arquitetura, o Conselheiro Celso da Fonséca, solicita aos srs.
Presidentes do Club de Engenharia e do Sindicato dos Engenheiros,
presentes a reunido como membros do Conselho, o0s seus
pronunciamentos sébre os problemas da regulamentacdo das diversas
profissdes, enviando as suas opinides ao C.O.N.F.E.A. Com o uso da
palavra o conselheiro José Jayme Oliveira da Silva, solicita como
membro do Instituto de Arquitetos do Brasil (Departamento de
Pernambuco), ao sr. Presidente do Conselho, permissdo para o
comparecimento de uma comissdo daquele Instituto a préxima reunido
do C.R.E.A., afim-de, em conjunto com os Conselheiros déste
Regional, discutirem os projetos [...] (ATA, 1959).

Esse tipo de prerrogativa foi recorrente em toda a década de 1950, sendo assunto
em baila entre os Conselheiros do CREA da 22 Regi&o®, atualmente CREA-PE. A
vultosidade desses assuntos e do conteido das imagens dessas paginas serdo resumidas
em tdpicos a seguir. Em consequéncia, a dinamicidade temporal destas fontes esta
contemplada na narrativa do documentario, junto a outros temas abordados. Para este
item, foram selecionados trechos de algumas dessas reunides, alertado-se para 0s

desdobramentos destes.

Assim, sendo elaborou-se, de maneira condensada, o Quadrol, cujos temas —
elencados em ordem cronologica - ajudam a perceber alguns os caminhos que

envolveram a arquitetura na época.

52 Em 22 de maio de 1953, desliga-se o Ceara e incorpora-se Alagoas e a ilha de Fernando de Noronha
(em definitivo a PE com a promulgagdo da Constituicio de 1988). Fonte:
http://www.creape.org.br/confea-crea/ Acesso em 11 de agosto de 2016.)
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Quadro 1 — Perspectiva relacional das entidades de classe convergentes a arquitetura.

INSTITUICAO

N° DA ATA

DATA

ASSUNTO

CREA 22 Regido

519

19.06.1953

Das atribuicdes: a Associacdo Brasileira de
Engenheiros Eletricistas envia carta a este
Conselho informando o término do “projeto
do Cdbdigo de Etica Profissional do
Engenheiro e do Arquiteto”, sujeitando-0 a
aprovacao “das diversas Associacdes e
Sindicatos de Engenharia e Arquitetura” do
pais. Ao propor diretrizes para tais
profissBes, esta proposicdo dos engenheiros
eletricistas reflete a volatilidade do campo
de trabalho na época e a necessidade de

media-lo.

CREA 22 Regido

696

11.11.1958

O Conselho Superior e a Assembléia
Nacional do Instituto de Arquitetos do
Brasil elaboram novo projeto de lei voltado
para o exercicio da categoria. Por sua vez, o
IAB-PE, dando prosseguimento & iniciativa
do 1AB-BR, envia documento aoc CREA 22
Regido; o Presidente da reunido diz ndo
haver necessidade da criacdo do Conselho
dos Arquitetos, alegando a existéncia do
Decreto 23.569. Na sessdo, pede-se que
Conselho Regional remeta cépia do projeto
as Escolas, Associagdes de Classe,
Prefeitura, e outras instituicbes, sendo,
naquele momento, deliberada uma comisséo
para estuda-lo. Questionava-se a posicéo do

Confea frente ao ocorrido.

CREA 22 Regiéo

02.12.1958

Em sessdo extraordinaria, considerou que
tal projeto ia contra a legislagdo e
prejudicava os interesses dos engenheiros e
arquitetos, atentando para lutarem visando a
“uma melhor defini¢do de suas atribuicoes”,
sugerindo a criagdo de um movimento

contrario a proposta. Aos arquitetos,
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especificamente, atentou para as reformas
curriculares nas escolas técnicas, sugerindo
uma ampla articulagdo da classe com vistas

as suas competéncias.

CREA 22 Regido

707

24.03.1959

Comunicado do CREA 5% Regido com
parecer contrario a aprovacdo do projeto

que cria os Conselhos de Arquitetos.

CREA 22 Regido

709

07.04.1959

CREA da 5* Regido envia parecer
aprovando o projeto de lei organizado pelo
IAB, com vistas a dar nova estruturagdo a
profissdo, e consequente criacdo dos CAs*.
Em tentativa de “controle da classe”, o
CREA da 22 Regido aprova a exigéncia de
atestado de residéncia e policial para os

cartdes dos provisionados.

CREA 22 Regido

02.06.1959

E contrario ao projeto de lei que regula a
profissdo de arquiteto em tramitagdo no
Legislativo Federal (disciplinada  pelo
Decreto  Federal 23.569): unilateral,
privilegia arquitetos em detrimento dos

engenheiros, “salienta _a  exclusiva

competéncia outorgada ao arquiteto  no

projéto em pauta, para executar estudos,

pareceres, peritagem, estimativas, desenhos,

planos e projetos, bem como fiscalisacdo

das respectivas realisacdes; de

planejamentos urbanos e regionais e

edificios e suas obras complementares”
[GRIFO MEU], apela ao CONFEA a

iniciar movimento nacional dos

engenheiros, contra “o projeto de desunido”

(p. 40)

CREA 22 Regiéo

713

19.05.1959

CONFEAS, contra a proposta, requesta
pronunciamento “junto ao Senado, Camara
Federal,  Presidente da  Republica,

Ministérios  Trabalho e  Educa¢do”,

contrario ao projeto de lei da
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regulamentacdo da profissdo de arquiteto.
Como resposta, o siléncio negando a
anuéncia do projeto citado enquanto
concordava com a decisdo do CONFEA®,

Fonte: Atas do CREA™.

Os ex-conselheiros do Confea, Fernando José de Medeiros Costa, Angelo
Marcos Arruda, Claudio Forte Maiolino, e Gogliardo Vieira Maragno, tambeém
professores universitarios, explicitam o tipo de querela entre a compreensdao e a
demarcacao do poder de atuagéo das trés profissdes que, das entrelinhas, reverberariam
a pratica laboral da Arquitetura e Urbanismo.>® De acordo com Arruda,

O Sistema Confea/Crea (Conselhos Federal e Estadual de Engenharia,
Arquitetura e Agronomia), sempre entendeu que o artigo 28 dava, aos

**Dois momentos a considerar: em 1962, estabeleceria-se um curriculo minimo, a ser validado nas 12
escolas de arquitetura vigentes na época, com vistas a formagdo mais abrangente. Sua grade curricular
ampla perfazia 15 matérias, possibilitando conhecimentos ndo somente ao ensino técnico e & pratica
profissional, oferecendo opc¢des que incluiam conceitos abstratos e contemporaneos a evolucdo da cidade,
como: “calculo; fisica aplicada; resisténcia dos materiais e estabilidade das construgdes; desenho e
plastica; geometria descritiva; materiais de construgéo; técnicas de construcdo; histdria da arquitetura e da
arte (arquitetura brasileira - técnicas tradicionais); teoria da arquitetura; estudos sociais e econdémicos;
sistemas estruturais; legislacdo, pratica profissional e deontologia; evolugdo urbana; composi¢do
arquitetonica de interiores e exteriores; e planejamento”. Seis anos apds, a Reforma Universitaria gera o
segundo Curriculo Minimo, implementado em 1969. Essa nova proposta trazia 13 matérias, que
contemplavam (e direcionavam) duas vertentes para o ensino académico: a Basica, abrangendo estética,
plastica, desenho e outros meios de expressdo, estudos sociais, histéria das artes e da arquitetura, fisica e
matematica, e a Profissional, que incluia teoria da arquitetura e arquitetura brasileira, resisténcia dos
materiais e estabilidade das construcfes, materiais de construcdo, detalhes e técnicas da construgéo,
sistemas estruturais, instalacdes e equipamentos, higiene da habitagdo e planejamento arquitetdnico. A
setorizacdo e escolha dessas matérias fazia-se fundamental para a formacdo do alunado, em virtude da
condicdo implicita de se desmembrarem em disciplinas. E neste momento em que se adota o significado
de Curso de Arquitetura e Urbanismo, “caracterizando a formagdo unificada e generalista e impedindo a
sua fragmentacdo em areas especializadas” (ARRUDA, Angelo Marcos; MAIOLINO, Claudio Forte;
COSTA, Fernando José de Medeiros; MARAGNO, Gogliardo Vieira. Embasamento teérico sobre a
atuagdo dos arquitetos e urbanistas. Sob a perspectiva historica e das diretrizes curriculares. Arquitextos,
Séo Paulo, ano 16, n. 183.04, Vitruvius, ago. 2015
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/16.183/5658). Acesso em 12.05.2016.

 As informacBes sintetizadas neste quadro foram elaboradas tendo como base as atas do CREA 22
Regido encontradas no acervo do CREA-PE.

A arquiteta e doutora Barbara Irene Wasinski Prado contextualiza e faz um alerta: “N&o ha como na
atualidade relacionar a R1010/2005CONFEA ou qualquer outro instrumento regulador da profissdo de
arquitetos e urbanistas ao Decreto Federal N° 23569, de 11 de dezembro de 1933 e ao Decreto-Lei N°©
8.620, de 10 janeiro de 1946. Estes instrumentos hoje deixaram de cumprir sua funcéo social, que era a de
regular de fato o direito sobre as atribui¢cdes profissionais e as competéncias dos arquitetos e urbanistas, e
até mesmo dos proprios engenheiros civis, pois as profissdes evoluiram e distinguiram-se ao longo do
tempo. E essencial e urgente a discussio no meio académico para promover a atualizacio da
regulamentagdo profissional. E ¢é preciso observar especialmente as brechas deixadas”
(Atividades de Paisagismo: Aspectos Legais Da Regulacdo Profissional Darquitetura E Urbanismo.
Disponivel em <http://docplayer.com.br/7543415-Atividades-de-paisagismo-aspectos-legais-da-
regulacao-profissional-da-arquitetura-e-urbanismo.html>. Acesso: 29.05.2016).
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engenheiros, atribuicdes em todas as areas, inclusive a arquitetura;
para o exercicio de algumas atribui¢bes da arquitetura, o engenheiro
necessariamente teria de cumprir o artigo 29, nunca observado por
aquele sistema. A falta de entendimento da atribuicdo profissional na
area da Arquitetura e Urbanismo tem gerado erros de interpretacdo da
legislacdo vigente em nosso pais e como consequiéncia, problemas nos
processos licitatorios, via de regra, comegando nos editais (ARRUDA
ibid., 2015)

Apesar das instituicdes de ensino da engenharia e arquitetura ainda ndo se
constituirem opcOes de aprendizagem académica local para os norte-riograndenses, 0
mercado de trabalho, apartir dos anos 1950 — e com mais veeméncia na década de 1960,
comeca a receber os profissionais formados em arquitetura e urbanismo, engenharia
civil ou ainda os oriundos de engenharia e arquitetura, que regressavam do Rio de
Janeiro e Recife. O expressivo contingente de recém-formados e 0 aumento da demanda
por esses novos profissionais — a ver a capital do RN em franco espraiamento,

necessitava de nova demanda:

Do requerido pelas entidades de classe e escolas de engenharia da
circunscricdo; Considerando, finalmente, que a criagdo do Conselho
Regional de Engenharia, Arquitetura e Agronomia do Estado do Rio
Grande do Norte constitui providéncia necessaria a execucdo da
legislacdo regulamentadora do exercicio das profissdes do
Engenheiro, do Arquiteto e do Engenheiro-Agrénomo (D.O., 1969).

Eis, portanto, que ocorre, em 10 de julho de 1969, o desmembramento oficial da
jurisdicdo do CREA da 16° Regido (sediado em Recife/PE), por meio da Resolucdo
179%. Essa autonomia do CREA da 18? Regio estreitava lagos, contatos e estabelecia
conexdes informativas com outras Delegacias e Conselhos de distintas regides, como as
que viriam a ocorrer num futuro proximo (Figura 28). No Rio Grande do Norte, a
entidade perde a funccdo de delegacia e torna-se Regido em 1960, desvinculando-se

definitivamente de Pernambuco.

% A publicagdo ocorreu no Diério Oficial, edico de 26 de agosto de 1969.



107

Figura 28 - Uma nova etapa se abria no final da década de 1960,

com a concretizacdo do Conselho no Rio Grande do Norte
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Com a evolucdo da profissdéo em curso, as prerrogativas iam resultando em
lacunas. Seria necessario estabelecer regras e objetivos para as classes de Arquiteto e
Engenheiros. E como se a prética laboral do arquiteto e a compreensdo acerca do seu
trabalho - misto de procedimentos, (cons)ciéncia e acdo — guiasse esse saber mover-se,
permeado de querelas classicistas, intelectuais, éticas, intencionais e artisticas,
acompanhando o desenvolvimento da sociedade e a definicdo dos papéis de cada
envolvido nesse processo, no rastro dessas relagdes. Afinal, a profissdo de arquiteto
demarcava seu territério, passando a vivenciar, naquele presente, o seu proprio futuro:

“As questdes relativas a profissdo e a formacdo profissional nos
enviam, como ndo poderia deixar de ser, as questdes referentes a
divisdo social do trabalho no processo de producdo da arquitetura.
Nessas circunstancias, isto €, no quadro ideal tracado pelo arquiteto,
ele ocupa, ou procura ocupar, a0 maximo possivel, uma posicdo que
Ihe permita desenvolver uma certa atividade, de forma exclusiva, tida
como um direito seu, e definida no interior da organizacéo do trabalho
gue melhor lhes corresponde. E para que o exercicio da profissao, tal
qual o pretendido, se faca na forma considerada a mais adequada, uma
certa formagdo profissional, consubstanciada num certo saber,

também exclusivo do arquiteto, torna-se necessaria” [...] (BICCA,
1984. p.90)

O dominio técnico-cientifico dos saberes estava intrinseco ao capital, que, por sua
vez, envolvia os grupos e a efetivacdo do processo produtivo, a0 mesmo tempo em que
o desenvolvimento das praticas no trabalho de campo gerava animosidade e disputa de
territorio. Nao havia pureza. Na seara da competitividade, a méascara escondia a

vulgarizagdo do conhecimento.
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3.2 — Atinéncias projetuais

A classe dos profissionais da arquitetura € pragmaética e, a0 mesmo tempo,
qualificada para criar 0os projetos assumindo a capacidade de gerenciar tecnicamente o
canteiro de obras. Estas habilidades, bem sabiam, foram sendo sedimentadas na
Academia:

S&0 essas, via de regra, as invariaveis que constituem o centro ponto
de convergéncia e concordancia das varias representacdes pelas quais
0s arquitetos se autodefinem (como algo existente ou a criar) enquanto
agentes do processo produtivo da arquitetura. Profissional que,
deixando de lado a retérica e de um ponto de vista pragmatico, se
caracterizaria entdo pelo fato de possuir, a0 mesmo tempo, as
qualificacBGes necessarias a elaboracdo de projetos de arquitetura, e as
aptidoes requeridas pelo exercicio das atividades de ‘responsavel
técnico’ do canteiro. O que ndo poderia deixar de se refletir, ¢ claro,
no processo de formacéo dos arquitetos [...] (BICCA, 1984, p. 88)

Essa paternidade da autoria conceptual de um empreendimento edilicio nem
sempre foi esclarecida a contento, visto que, a compreensdo e a amplitude dessa
racionalidade, por muito tempo, rendeu calorosos embates, a comecar pela ampla
definicdo e reivindicacdo de muitos autores intelectuais que cruzavam a etimologia
conceitual de algumas ciéncias exatas. Comecemos por centralizar o significado de

Projeto, essencial para se localizar a autoria e éxito vinculado as questdes

regulamentares:

O Projeto de Arquitetura é uma atividade resultante da ideia original
que antecipa as respostas técnicos/construtivas, funcionais, culturais,
estéticos, ambientais e socioldgicas para a ordenagdo, organizacao e
construcdo do habitat humano utilizando-se da representagdo grafica e
outros meios (Arruda et. al., ibid., 2015).

Fundamental perceber a peculiaridade atinente aos vocabulos conjuntos. A
incorporagdo de seu uso cotidiano a pratica do conhecimento tedrico-metodologico
acirrou desdobramentos, de modo que houve a necessidade de se delimitar seus

propdsitos. Ou seja, restava a atinéncia conceitual. Arruda (2015) esclarece:

Quando o projeto atende parcialmente a aspectos relacionados acima,
geralmente os técnicos e fisicos apenas, caracteriza-se como Projeto
de Edificagdo e ndo como Projeto de Arquitetura”. Uma vez
compreendido os termos, o desdobramento dar-se-ia em outra relacdo,
que iria ter nas bases curriculares. Dessa forma, para estes autores, “A
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aquisicdo das competéncias e habilidades para o pleno atendimento
dos requisitos decorrentes de um programa arquitetdnico durante o
processo de projetacdo se da& na formacdo, na graduacdo do
profissional arquiteto e urbanista (Arruda et. al. 2015).

3.3 — Em campo fertil

Expressar talento, mostrar criatividade e ter a obra reconhecida seriam alusdes
positivas para qualquer profissional que gerenciasse sua carreira individualmente.
Quando o individuo propde-se a somar esforgos e dividir os beneficios de um projeto
(sejam eles positivos ou decepcionantes), ha de se reconhecer esta caracteristica objetiva
e empreendedora. Em Natal, na década de 1950, ndo era impossivel encontrar profissdes
cujos trabalhos envolvessem categorias correlatas. Na arquitetura (propositadamente
deixando de fora o urbanismo), o mercado de trabalho do arquiteto tinha na figura do

engenheiro um de seus protagonistas.

A chegada na cidade de engenheiros-arquitetos formados pela Escola de
Engenharia do Recife, ou dos arquitetos e urbanistas oficialmente formados na
Academia em outras capitais, encontra uma urbe cujos espagos vazios seriam ocupados
por habitagdes modernistas de forma crescente e continua. Este cenario ja se mostrava
promissor e receptivo aqueles profissionais que, se ndo possuissem um diploma,
conseguiam se sobressair devido ao apuro técnico, arrojo e visdo de futuro traduzidos

em suas residéncias.

Cientes de suas capacidades intelectuais, 0s arquitetos tortos, conseguiam um
feito salutar para o andamento da profissdo. Se, em alguns momentos, foram
incompreendidos por seus pares, noutros instantes, dialogavam em igual nivel com
estes, formando parcerias frutuosas que atestam talento e capacidade a este

reconhecimento, e da mostras dessa amistosa relacao.

No cotejar das descobertas do trabalho de campo, semelhangas e antagonismos
informacionais sugerem oportunamente novas visées que pingcam discussdes que
necessitam o saber sistematico da experiéncia labutar de Pinho. E, no mesmo sentido,
fazem sobressair questdes concretas que perpassam sua origem, pois, a identificacéo
destas tém reflexo direto nas suas escolhas e oportunidades de trabalho e, por

conseguinte, na estabilidade da moradia familiar. A competéncia para sistematizar
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diferentes habilidades técnicas lhe conferia uma mobilidade e capacidade de
desempenho de suas atividades, que foram fundamentais para o pratico conseguir

estabelecer lacos afetivos e se estabelecer profissionalmente por onde passou.

Em Natal, mesmo sendo um dos pioneiros na arquitetura modernista residencial
em sua fase madura e tendo montado dois escritorios durante o tempo em que viveu na
capital, onde amealhou boa parte dos projetos destinados as vivendas das elites, Arialdo
Pinho ndo centrou apenas em si 0 seu crescimento profissional pessoal. Quando da
chegada dos recém-formados arquitetos Moacyr Gomes da Costa e Daniel Hollanda, por
momentos formou-se um soélido tridngulo, movido a respeito e dialogo de ideias.
Haveria de ter espirito desprovido de competicdo. O objetivo era outro.

Eu cheguei comecei a fazer, em parte, uma concorréncia, com ele, em
parte uma parceria com ele, certo? Passamos a ser parceiros em alguns
projetos; em outros eu fazia isoladamente ou ele fazia isoladamente. A
verdade é que a minha impressdo dele é que era um bom profissional,
pra mim, era um bom companheiro, era um excelente conversador,

tinha uma cultura razoavel, fazia palestras interessantes sobre o tema
especifico, e nos ddvamos muito bem.*’

Gomes da Costa reitera, com este depoimento, que o momento pelo qual a
arquitetura natalense se desenvolvia, em parte, deve-se a este tipo de iniciativa
desprovida de vaidades, porém, repleta de propdsitos. Decerto que, ha de se ter em
consciéncia, tal disponibilidade gera uma oportunidade plausivel decorrente da
insuficiéncia de profissionais deste tipo em Natal. “Eu tinha escritdrio com Daniel, eu
ndo era associado a Pinho. Ele tinha o escritorio dele, [...] e quando nés faziamos um
trabalho de parceria, a gente se juntava. Ou ia num ou ia no do outro [escritorio]”®. De
modo que essa nocdo de coletividade funcionava da seguinte maneira: cada um era por
si, até que fosse preciso ser um por todos e todos dessem sua parcela de participacédo

efetiva com esse cada um®®.

> Entrevista em 17 de outubro de 2015.
%8 Entrevista em 17 de outubro de 2015.

*Delberg Ponce de Ledn recorda os profissionais que dividiram projetos com Arialdo. Leén provoca a
naturalidade dessa associacdo. Para ele, os arquitetos que lecionavam na universidade ndo tinham tempo
para se dedicarem especificamente aos seus escritdrios particulares, o que os levou a empreender pelo
trabalho em grupo. Porém, aqueles momentos citados nas linhas anteriores consumar-se-iam, literalmente,
na préatica. Ele fora entrevistado em 15 de julho de 2015, a tarde, apds o encontro com Fausto Nilo na
manhd do mesmo dia.
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Todavia, atendo-se ao contetido deste, o arquiteto natalense traz trecho de como
o vinculo fraterno e a conviéncia com a classe politica poderia render resultados
positivos, quando da busca de novos horizontes de trabalho. Numa das situacdes,
recorre a Pinho para que, com sua influéncia, aproxime-o do expoente maximo da
politica local com vistas a implantacdo de um projeto inédito para Natal. O dialogo que

se segue assim se apresenta, na voz de Costa®:

‘Arialdo, vocé que ¢ amigo do governador, me leve pra conversar com
ele, que eu quero falar em nome dos esportistas de Natal, pra ver se a
gente consegue levar essa idéia pra frente’. Arialdo me levou,
realmente gozava de muito prestigio com o governador, que disse:
‘Olhe, e onde ¢ que vocés querem fazer esse estadio?”™

O governador em questdo era Sylvio Piza Pedroza, o mesmo politico citado
anteriormente na tese. Os estudos para um parque esportivo que incluia estadio de
futebol, ginésio, piscina olimpica, pavilhdo para receber atletas de fora, a ser erigido na
Praia do Forte, zona urbana da cidade, frutificaram, com direito a uma robusta magquete
confeccionada em Recife-PE e exposta no stadium Juvenal Lamartine, a praga esportiva
que daria lugar a nova arena. Devido a querelas com o Exército Brasileiro, detentor
daquela &rea, a proposta ndo saira das paredes do protdtipo. Além disso, € o proprio
Gomes quem associa 0s servi¢cos de Pinho que em muito traduzem essa relacdo com o
poder: “Ele passou a ser uma espécie de arquiteto oficioso do governo do estado, no
periodo de Sylvio”sz.

Ha de se notar o vinculo com o poder politico local (Figura 29), fato curioso — e,
porque ndo dizer, instigante — de uma pessoa que conquistou respeito e espaco laboral
com suas idéias avancadas para a época, apesar do curto periodo em que ca esteve.
Momento este em que Natal vicejava os ecos da 22 Guerra Mundial, acalentando novos

desafios para o desenvolvimento fisico de sua urbe e o bem-estar da populacédo, como,

% Neste momento, entra em campo Daniel Hollanda, formado na Escola de Arquitetura da Universidade
de Pernambuco.

%1 Entrevista concedida em 17 de outubro de 2015.

%2Moacyr Gomes flerta com a possibilidade de que a ida de Pinho para Fortaleza definitivamente diz
respeito ao fim do mandato de Sylvio Pedroza. O fechamento deste ciclo governamental teria causado
inseguranca profissional no pratico, momento em que, supde Gomes, surge um personagem que seria 0
responsavel por esta mudanca, convidando Arialdo Pinho para mudar de cidade. Entrevista concedida em
17 de outubro de 2015.
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por exemplo, a promulgagdo de novas leis para a habitacdo e parcelamento do solo,

incidindo diretamente nas leis que geriam a cidade:

[...] o Prefeito Djalma Maranhdo, com o intuito de dotar a cidade de
Natal, com um Cddigo de Obras a altura do seu progresso € a0 mesmo
tempo evitar que mais tarde se reflitam em sua urbanizacdo os erros
que hoje ocorrem, designou uma comissdo afim de elabora-lo na qual
se sobressaem dois nomes, o engenheiro Antonio Tejo e 0 arquiteto
Arialdo Pinho. Em virtude das infrutiferas iniciativas de Djalma
Maranhdo, a Unica tentativa efetiva de fiscalizacdo das edificacdes
partiu do Conselho Regional de Engenharia e Arquitetura (CREA),
que tratou de viabilizar analises e as consequentes intervencGes sobre
as habitacbes — impondo modificacfes e especificacbes a serem
obedecidas nos projetos, bem como embargando o0s casos mais
precérios. A iniciativa do CREA foi automaticamente condenada e
regulada pela administracdo local, alegando que a populagdo carente
ndo tinha condicdes de arcar com as exigéncias referentes aos padroes
construtivos®

A gestdo do prefeito Djalma Maranh&o ocorre de 1956 a 1959. Inicia o trabalho
no mesmo ano em que Sylvio Pedroza encerra 0 mandato no governo do Estado. A
informacao acerca dos servicos de Arialdo voltados para o urbanismo, sendo convocado
a contribuir para o segmento de planejamento administrativo e técnico da cidade afere
ao seu periodo de contrato de trabalho no DER, o que pode ter vinculado este convite.
Ou seja, demonstra que havia respaldo institucional de setores oficiais para contratar

profissionais sem formacéo académica.

®Trecho do artigo “Uma Cidade Sem Planos? - O processo de institucionalizacdo do planejamento
urbano em Natal entre 1939 e 1967. Autores: Ana Caroline de Carvalho Lopes Dantas, Caliane Christie
Oliveira de A. Silva, Francisco da Rocha Bezerra Junior, Hélio Takashi Maciel de Farias, Aline Dantas de
Aratjo, UFPE/UFRN, em que os autores citam a fonte REUNIDOS..., 1956, p. 08. Disponivel em:
<http://unuhospedagem.com.br/revista/rbeur/index.php/shcu/article/view/1031/1006>. Acesso em 12
agosto de 2015.
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Figura 29 - Posse do prefe

ito Djalma Maranhéo, 1956

e A

Fonte: Acervo Alberto Pinho.

Esta passagem € sintomatica quando se percebe que o pratico é o profissional
escolhido para exercer, efetivamente, a funcdo de arquiteto de um empreendimento de
vulto. Mais que isto: denota o reconhecimento de sua capacidade profissional para a
esfera executiva da época e, também, leva a comprovacdo de que ndo existia no
mercado natalense este tipo de profissional com formacdo académica até 1955, mas, por
outro angulo, abre-se toda uma esfera de publico consumidor para as suas ideias, 0 que

nem sempre seria aceito com benevoléncia pelos seus concorrentes.

Dessa maneira, em Natal a experiéncia se fez exitosa. N& houve
acontecimentos relacionados ao trabalho que implicasse em reordenamento de suas
fungdes; as circunstancias foram favordveis ao seu transitar no meio social e
profissional na cidade. Todavia, em Fortaleza, inicialmente trabalhando de forma
independente, o préatico cresceu evoluiu em paralelo as oportunidades que surgiam e um
periodo em que fora alvo de denuncias, fato que pds em questionamento, agora no
mercado de trabalho, suas conquistas e atitudes.

3.4 — Bela desconstrugao

O periddico Correio da Manhd (1901-1974), publicado no Rio de Janeiro,

by

destinou consideraveis espacos a matérias voltadas para as artes e a arquitetura e
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urbanismo, com entrevistas e fatos, por exemplo, alusivos a pujanca da arquitetura
modernista e seus protagonistas no Brasil e em outros paises. Em suas paginas, tinha-se
acesso a vinda de Le Corbusier ao pais e o concurso do Edificio do Ministério da
Educacdo e Saude, o passo-a-passo - desde o projeto a conclusdo - do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, as obras do aterro do Flamengo na mesma cidade, a tarde
festiva que Roberto Burle Marx ofereceu em sua mansdo onde compareceram de
politicos aos expoentes da arquitetura nacional.

Quando se volta para a Escola Nacional de Belas Artes, publica, dentre assuntos
diversos como as chamadas dos alunos a secretaria do curso, horarios de provas, de
inscricBes, matriculas, como se extensdo da agenda da instituicdo de ensino fosse. Dito
isto, o0 jornal tornou-se mais uma fonte para se comprovar — ou ndo - a passagem de
Arialdo Pinho pela Academia. Na busca por indicios desta natureza que porventura
estivessem sido publicados em um veiculo, examinaram-se as paginas virtuais das
edicdes de 1940 até 1946 (ndo estavam disponiveis 0s anos de 1947 a 1950), e de 1951
a 1959*. Com base no Correio da Manhd, n3o se encontrou registro de sua passagem
pela ENBA.

Em verificacdo junto aos arquivos do Museu Nacional, responsavel pelo acervo
digital da ENBA, foram pesquisados o livro de matriculas do 1° ano, as
correspondéncias recebidas pela instituicdo entre 1930 e 1945, as atas de sessdes da
Congregacdo Arquitetura da Escola de 1931 a 1948, o livro de registro das atas da
Congregacdo dos anos 1934 até 1945, as publicagdes de Compromisso de Honra de
1934 a 1949, as matriculas de 1934 a 1955 dos primeiros anos, Registros de Material
(entrada e saida) de 1939 a 1943, o livro de Titulos, Premiacdes e Diplomas Expedidos
entre 1903-1970, as inscricbes no Concurso Prémio de Viagem Donativo Caminhoa
arquivadas de 1925 até 1950. Chama a atencdo a pasta 6148, Frequéncia, Certiddo e
Matricula, que atesta a importancia da Escola no ensino da arquitetura no pais: sairam
de suas salas de aula expoentes como Lucio Costa, Attilio Correia Lima, Paulo
Candiota, Pedro Paulo Bernardes, Paulo Henrique Lins, Oswaldo Gueldi e Affonso

Eduardo Reidy®®. Ressalta-se que, com controvérsias, nem todos 0s registros

® Fonte: <http://memoria.bn.br/DocReader/docmulti.aspx?bib=089842>. Acesso em 28 de maio de 2016.

% (icio Costa ministra a cadeira de Teoria e Préatica dos Planos de Cidades, elencando dois motivos que o
fizeram desistir: que “o Curso ndo funcionava absolutamente” e os “resultados estavam longe de serem
satisfatorios”. A decisdo pautou-se em questdes de foro pessoal, de modo que, elegantemente, escondia a
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contemplem a totalidade das turmas, entretanto, em nenhum deles consta Arialdo

Pinho®®.

3.5 — Audaciosas querelas

O arquiteto e urbanista, ex-professor José Neudson Bandeira Braga chega em
1959 em Fortaleza, depois de se formar no Rio de Janeiro, numa época em que as
construtoras cearenses tinham os proprios profissionais para projetar e 0s engenheiros
para assinar as plantas dos projetos — costume eminentemente habitual, dominavam a
quase totalidade dos servigos desenvolvidos no campo de trabalho arquitetural. Os
profissionais diplomados neste curso académico eram escassos; completavam as opgoes
os praticos “independentes”. O gradativo aumento dos arquitetos com diploma
académico, que retornavam das capitais para onde haviam ido cursar arquitetura e
urbanismo, somar-se-ia ao inicio das atividades de ensino da Universidade Federal do
Ceara em 1965°". Conjuntamente em algumas ocasides, ou atuando individualmente,
eles iriam possibilitar incisivas modificacbes na paisagem construida da cidade e no
posicionamento politico/ideoldgico desta classe. Esta ocasido descortina uma realidade
ndo explicitada: os tramites legais realizados (no caso referido) pela construgéo civil
encontram brecha para a execucdo das suas fungbes fazendo uso dos servicos dos
praticos, que assim, mantinham dupla funcdo. Ou seja, havia um suporte mdtuo entre

essas categorias profissionais.

Quanto aos praticos, e aqui refiro-me especificamente a Arialdo Pinho, fazia uso
de estratagemas para ascender e se manter na carreira (0 que, sobremaneira, dirime suas

qualidades profissionais). Os casos que envolvem suas atitudes orbitam em torno das

situagdo da Faculdade Nacional de Arquitetura, da estrutura fisica ao “baixo nivel cultural dos alunos”.
Assim, confidencia ao jornal em sua publicacido de 19 de junho de 1957: “Percebi que estava
desperdicando esférco e tempo. Esfér¢co em combater minha falta de jeito para lecionar e tempo cada vez
mais necessario ao cumprimento de compromissos profissionais que reclamavam uma atuacdo mais
efetiva de minha parte”.
Fonte:<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842 06&PagFis=74380&Pesq=Sal%C
3%A30%20de%20Arte>.

% Disponivel em <http://www.eba.ufrj.br/> Acesso em 25 de maio de 2015.

%" Braga comenta que, antes da chegada de Pinho em Fortaleza, “comecou bem em [19]55 esse boom aqui
dos arquitetos cearenses. [...] Entdo, esse periodo de [19]55 a [19]60 é muito importante. Acacio Gil
Borsoi. final de [19]50, comego de [19]60, faz aqui as maiores mansfes de Fortaleza, dos milionérios
todos. Foram chamé-lo em Pernambuco pra vir fazer as mansdes aqui”. Borsoi diplomou-se em 1949 pela
Faculdade Nacional de Arquitetura, no Rio de Janeiro.
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funcbes cabidas aos arquitetos nomeadamente formados em instituicbes de ensino
superior. Durante a carreira, Arialdo ndo somente se apropriou do titulo nos projetos
autorais, como levava adiante temas concernentes a categoria em conferéncias breves,
inclusive, com chancela de entidades distintas do Rio Grande do Norte e do
Ceard.Tragou um caminho sem se importar com as consequéncias inerentes ao uso da
profisséo.
Ele bebia, dormia, sonhava com arquitetura toda hora. Inclusive,
fazia, como eu cheguei a ver algumas vezes, palestras para o Lions
Clube, para o Rotary Clube, em reunides, jantares formais da
instituicdo, convidavam. Ele caiu na moda! Trocado em miudo, ele
virou a moda em Natal! E era convidado pra fazer palestra sobre o

tema arquitetura com muita propriedade, com muito discernimento, o
que tornava o diploma irrelevante diante do comportamento dele®.

Este fato narrado por Moacyr Gomes atenta para o transitar do pratico junto as
entidades congregacionais, mormente constituidas por um grupo restrito, quase sempre
composto pela elite da cidade. Atesta, também, a receptividade na sociedade local e
evidencia o interesse democratizando um tema vulgarnormal. O conteldo destas

palestras revelava um Arialdo Pinho ousado e destemido:

Ele comecou a trazer a idéia do modernismo na arquitetura, inclusive
nas suas palestras, contando como foi 0 movimento da nova
arquitetura na Semana de Arte Moderna de [19]22, e quais foram as
caracteristicas que traduziam aquela arquitetura, o piloti, o cobog6, o
layout distribuindo as zonas.®

O relato de Moacyr possibilita atribuir a Pinho como um porta-voz com dominio
das manifestacdes artistico-culturais do pais e os postulados da escola modernista,
aventurando-se sem pudor ao codificar os alicerces dessa arquitetura. Mais ainda: que
suas prelecdes direcionava-se para um potencial publico contratante de suas obras.
Entdo, esbocado esse controle, serd neste momento em que nova empreitada ira
reclamar tal objetividade, dando inicio as querelas pela disputa de territério laboral.

Gomes aprofunda a situacéo revelando a génese do imbraglio:

%8 Moacyr Gomes, entrevista em 17 de outubro de 2015.
% Moacyr Gomes, entrevista em 17 de outubro de 2015.
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Fernando Cisneiros [engenheiro]... usava o servico dele [Arialdo] e
assinava por ele. Entdo, por conta disso, essa histéria findou
extrapolando esses limites. Tal coisa por que os funcionarios do
CREA eram engenheiro. [...] Entdo, obviamente, ele néo teve diploma.
[...] Ent&o, isso se divulgou. Comegaram a chegar outros arquitetos na
época para se estabelecer aqui, 3 ou 4, chegaram formar uma tentativa
de movimento para proibir a atuagdo dele. Eu discordei. Ora, veja
bem: o cara tem nome, produz, é aceito pela sociedade local. Por que
proibi-lo de trabalhar? Claro que existe um sistema de defesa da
profissdo; agora, se tivesse 10 caras desse tipo.... concorrendo com 0s
arquitetos daqui, valia fazer [...] Mas, naquele momento, ele ndo
pesava na balanga; pelo contrério, ajudava [...] a se produzir bons
desenhistas [...]."°

O depoimento do arquiteto potiguar, de Caic6-RN, explicita outros trés
instantes: Arialdo usava os servigcos de um engenheiro para poder ter suas obras
aprovadas pela prefeitura; o nimero de arquitetos atuava na cidade era reduzido;
Moacyr tinha a oportunidade de usar o prestigio de ter cursado a Academia no RJ.
Todavia, naquele momento, preferiu ndo fazé-lo, afinal, o pratico ndo se configurava
como uma ameaca a conquista de clientes natalense. Entretanto, no final da década de
1960 para o inicio da proxima, um grupo de arquitetos cearenses seria surpreendido por
uma circunstancia particular: “Veio um processo de Natal através do CREA, para
Fortaleza, informar, porque sabia que ele [Arialdo Pinho] estava aqui”, recorda Neudson
Braga. Na ocasido, quem leva a cdpia do documento para Fortaleza fora o
arquiteto/professor Ivan Britto, cujo motivo da vinda para a capital do Rio Grande do

Norte estava relacionado a uma reunido deste Conselho.
[...] a cidade toda comentou. [...] O meio profissional todo ficou
perplexo. [...] porque, de repente, uma pessoa que se dizia arquiteto e
ndo é?! [...] a sociedade toda. Se vocé pegar a coluna social dessa

época s6 fala dele como arquiteto. Os clientes, placas de obras, tudo
isso foi documentado.”

A repercussao desta realidade ¢ mais um indicio de que o préatico efetivamente
tinha se estabelecido profissionalmente em Fortaleza. Assim como ocorreu em Natal,
esteve presente em reunides do IAB e participou de concursos para projetos de

arquitetura discutindo de igual nivel intelectual com outros arquitetos’® e ministrou

% Moacyr Gomes, entrevista em 17 de outubro de 2015.
™ Neudson Braga, entrevista em 31.03.2016.

"2 Braga revela que a Uinica ocasido em que manteve contato com o pratico fora uma reunido para discutir
um concurso para a sede do Banco do Nordeste. Entrevista em 31.03.2016.
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palestras ndo se esquivando de deixar as relagOes sociais que lhes eram tdo caras,

manifestando sua arquitetura e proatividade de maneira natural.

Esse desvirtuado curso ja era previsto pela legislacdo trabalhista da época, pelo
Artigo 76 da Lei n® 5.194, cujo teor expressa: “As pessoas ndo habilitadas que
exercerem as profissdes reguladas nesta lei, independentemente da multa estabelecida,
estao sujeitas as penalidades previstas na Lei de Contravengdes Penais”. Em 1969, tem-
se a comunicacdo junto ao Conselho, das irregularidades cometidas por Pinho
(atinando-se para a data, verifica-se que, de acordo com a chegada a Fortaleza, sua
atuacdo no mercado perdura quase uma década livre das sancdes legais). O fato da-se
pela divulgacdo das suas funcdes na imprensa local (Figuras 30 e 31); a sessdo ja o
acusa de trabalhar ilegalmente como arquiteto. Ou seja: apesar da falta, a publicizacdo

em meio impresso era frequente.

As fontes documentais encontradas no CREA da 9% Regido, CREA-CE, nao
informam o desfecho da acusacdo acima. Todavia, no dia quatro de setembro do ano
seguinte a primeira citacdo no Conselho, Arialdo é reincidente no mesmo tema (Figura
32), sendo denunciado por continuar atuando sem o registro da categoria. O assunto é

retomado na sessdo seguinte (Figura 33).

A Unica comprovacao oficial de que houve julgamente de acdo contra Pinho
consta na ata do referido Conselho. Refere-se a citacdo cotejada no Processo de n°
1005/70, de interesse do proprio acusado, publicada em 22 de janeiro de 1971, pouco
mais de quatro meses ap0s a Ultima denudncia (Figura 34). O objeto aponta que, apesar
de ter infrigido o “dispositivo legal”, o pratico, apds apresentar recurso, teve o processo

arquivado e aprovado pelos Conselheiros.
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Figuras 30 e 31 - Exercicio ilegal, entidade pede explicacdes a Pinho

Fontes: Sessdo n° 189 do C.R.E.A da 9% Regido, 21.08.1969, p. 10, 11. Acervo: CREA-CE.



Figura 32 - Reincidéncia

Fonte: Ata n° 280 do CREA 9% Regido lavrada em 4.09.1970, p. 47. Acervo: CREA-CE.

Figura 33 - A presidéncia da entidade, ap6s o assunto voltar a ser citado
na sessdo ordinaria, informa que diretrizes estavam em andamento
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Fonte: Ata n® 290 do CREA da 92 Regido. Acervo CREA-CE.

Figura 34 - Comeco, meio e fim de um processo

Fonte: Ata de plenaria de 22.01.1971 do CREA da 9% Regido. Fonte: CREA-CE.
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A trajetoria de Arialdo Pinho alimentou davidas e gerou controvérsias. O pratico
se sustenta justamente pela fidelidade técnica aplicada aos projetos modernistas. A
despeito dos diversos talentos individuais caracteristicos a sua producdo, oS
recordadores, no caso 0s arquitetos, professores e pesquisadores que contribuiram para
este trabalho, reconhecem o seu interesse as leituras e as artes. Afora a esquiva de ndo
ter o titulo académico, driblou aspectos contraditorios e ilegais a carreira, pontuada por
um maduro gerenciamento da propria imagem calcada no aspecto profissional. Neudson
Braga testemunhou o florescimento da Universidade Federal do Ceara e a chegada dos
colegas, eminentemente formados, que iriam compor 0 ensino universitario ao mesmo
tempo em que atuavam no mercado arquitetural de Fortaleza, justamente, na segunda
metade da década de 1960, quando assuntos voltados para a ética classista consolidava-
se. Avaliando apenas o Vviés da atividade projetual de Arialdo, o ex-professor destaca e
reconhece a objetividade e o destemor empreendido na capital do Ceara:

[...] sei realmente que ele fez muita coisa, muita coisa interessante. Um
homem de talento, [...] se manifestava muito bem a despeito da propria
profissdo nas conversas que eu ouvia falar, entdo, era uma pessoa realmente
interessante. Eu ndo sei realmente porque ele ndo utilizou o sistema que 0s
outros fizeram, ndo é?, quer dizer, se acobertar de pessoas qualificadas pra
regularizar sua situag&o profissional.”

Conforme visto, a independéncia dessa atuacdo no mercado reclamou
providéncias. O incobmodo provocado pela ilegalidade, caso continuasse em franco
exercicio, ja ndo mais seria plausivel. De modo que, as criticas e a pressdo oficial
exigiriam um condicionante: a obrigatoriedade da assinatura dos projetos por um
engenheiro. Este momento sinaliza o mesmo tipo de prerrogativa em evidéncia na
década anterior, porém, o recurso havia para proteger o desenhista. Assim, a solucdo
escolhida para continuar projetando era a Unica acessivel (estava fora dos planos cursar
uma universidade): Arialdo manteve uma parceria de longos anos com o arquiteto
capixaba Jorge Neves’®, profissional que pertenceu ao quadro docente da UFC. Juntos,

iriam dividir muitos projetos, sendo um deles o mais notorio e impactante para a época:

’® Neudson Braga, entrevista em 31.03.2016.

™ Jorge Bach Assumpgdo Neves nasceu em Santana do Livramento-ES. Formado pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (Porto Alegre), com especializacdo em urbanismo em Bogotd, na
Coldmbia. Foi professor da Universidade Federal do Ceara, diretor de Engenharia da Caixa Econémica
Federal e dirigiu a Companhia de Habitacdo do Ceara — COHAB. Pinho também fez parcerias com outros
profissionais, entratanto, com periodos de trabalho inferiores a experiéncia com Neves.
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a Unifor — Universidade de Fortaleza (Figuras 35 e 36), inaugurada em 21 de marco de
1973. A instituicdo de ensino era mais um empreendimento do Grupo Edson Queiroz, o

mesmo empresario que se tornou cliente e amigo de Arialdo logo quando de sua
chegada em Fortaleza.

Figura 35 - Maquete da UNIFOR

Fonte: Acervo Arnaldo Pinho (neto).
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Figura 36 - Em primeiro plano, a capela da Unifor, com suas linhas modernas, cuja
autoria do templo é creditada a Pinho, assim como, a reitoria e alguns setores de aulas

Fonte: www.unifor.br. Acesso em 16.04.2016.

A parceria duradoura vivenciada com Neves rendeu significativas edificacdes
empresariais na cidade. Neste convivio, ficou clara a divisdo financeira: o oficial
assinava as obras do pratico, livrando-o de qualquer iniciativa que viesse a fragmentar a

producdo intelectual.

3.6. Mar verde, Céu azul

No final da década de 1970 e inicio da seguinte, Arialdo continua publicizando
0S seus servicos na imprensa local, aparecendo na coluna social de Lucio Brasileiro (a
quase totalidade das apari¢des), e assumindo uma postura segura de si, no trato das

informagdes e da propria imagem, tratada como grife (Figuras 37, 38, 39 e 40).
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Figura 37 - As inimeras atribuicdes que designava a si estavam elencadas nas
penalidades previstas na citada lei. Arialdo era, a depender do servigo, assumia a
profissdo de decorador, design, ambientalista. Para a assinatura dos projetos de moveis,
assinou “ARIALDO PINHO - DIAGRAMACAO DE INTERIORES”

Fonte: Acervo Alberto Pinho.
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Figura 38 - Anuncio de condominio residencial “privé” na praia de Icarai, distante
22,40 quildmetros de Fortaleza, projetado por um Arialdo “ambientador”, inicio dos
anos 1980, traz a proposta de seguranca maxima e detalhes, como o uso de palhas,
mobilidrio em concreto (camas, armarios e sofds), numa “versdo cearense bem
cosmopolita” e projetado “para quem quer estar em comunhdo com a natureza”. Na area
de lazer, um simbolo da juventude endinheirada do momento: quadra para patinacéo

Arlaldo Pinho,

suamalsnovacrmcm

“Quando a Construtora Mendes & Chaves me pediu que
projetasse uma ambientacdo para o condominio privé

‘ mas prive mesmo, no lcarai eu senti a possibilidade de

| fazer uma proposta definitiva, E me apaixonei tanto
pelo trabalho que fago questdo de apresentd-lo
O Condominio Privé das Dunas me deu liberdade para
exercitar a criatividade ¢ conceber 0 que seria uma
versdo cearense de concestos bem cosmopolitas
Parti de um espago generoso ¢ deaidi integrar o projeio
4 paisagem exuberanie ¢ tropical
O resultado nos deixa emocionado. Sdo apenas 19 casas,

‘ totalmente soladas. E o que se pode chamar de
privacidade levada As Gltimas consequéncias
Alem de um padrdo incrivel de acabamento, as casas
tém uma wentidade. Sio casas de praia, com todo o
charme que isso exige. Tém varandas, um lay-out
arrojado ¢ coerente para quem quer ostar em comunhio
com a natureza, em paz, alem da vantagem de armarios,
sofds ¢ camas de concreto, tudo muito pratico, mas sem
perder o charme
A0 projeto se integra uma drea de lazer também
de primeirissima classe com piscina, sauna,
quadras de esporte ¢ para patinagdo,
playground, palhogas dando o0 toque
criativo do aproveitamento da palha
Tudo sto reflete uma preocupacio da
Construtora Mendes & Chaves ¢ nossa
com uma concepglo arrojada
¢ \I‘H(CIII[\(\I.IHL'J. coerente com o
ritmo do nosso tempo ¢ com o nivel
de exigéncia de pessoas muito
especiais. Por tudo isso eu fiz £
questdo de apresentar — cu mesmo Q
— es1a ambientagdo. Eu me
envaideo de ser seu autor””’

— Casas com 2 pavimentos: 4 quartos (sendo 3 suites),
sala de jantar ¢ estar, varandas, dependéncias de
empregadas, drea de servigo.

— Casas com | pavimento: 3 quartos (sendo 2 suites),
sala de jantar ¢ estar, varanda em L, dependéncias de
empregadas ¢ drca de servigo.

— Areca de lazer com: piscina, pln)ground quadras de
esporte, quadra de pating ¢ danga, palhogas,

— Vaga na garagem para dois carros.

Lancamento da

Construtora
Mendes & Chaves Ltda.

Av. Aguanambi, 795- Fones: 231.2944 ¢ 231.6844

Financiamento garantido pelo Sistema Financeiro da
Habitagdo.

Recebemos seu FGTS

Fonte: Jornal O Povo, Fortaleza- CE 1983 [sem péagina]
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-~ “Para quem

estar

em paz coma reza.”

Arialdo Pinho

Vocé atinglu um status
econdmico e soclal e agora
uer gozar a vida, com
liberdade e contato com a
natureza. Chegou a hora de
vocé conhecer o Condominio
Privé das Dunas, no Icaral.
Casas com 2 pavimentos: 4
quartos (3 suites), sala de
jantar e estar, varandas,
dependéncias de empregadas,
area de servigo.
Casas com 1 pavimento: 3
quartos (2 suites), sala de
jantar e estar, varanda em L,
ndéncias de empregada
e darea de servigo.

Area de lazer com piscina,
playground, (1uadras de
esportes, patins e danga,
palhogas. Vaga na garagem
para dois carros. Todo o
projeto de ambientagdo com a
assinatura de Arialdo Pinho

Vencas:

Construtora e imobslidria
Nossa Senhora de Fatima Ltda.

Construtora
Mendes & Chaves Ltda.

Av. Aguanambi, 741 — Bairro de Fluma
PABX 2316844

Finandamento Sarantido Sistema Financeiro de Habitogo. Use seu FGTS,

Figura 39 - O mesmo anuncio titulado com a fala de Arialdo

Fonte: Jornal O Povo, Fortaleza-CE, 19.03.1983, p. 26.

em Fortaleza, divulgava o servigo de ambientagéo
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Figura 40 - Selinho do escritorio da Av. Monsenhor Tabosa,

Fonte: Jornal O Povo, Fortaleza-CE. Arquivo sem data e sem paginacéo.
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Alguns documentos foram fornecidos por diferentes fontes: um dos netos de
Arialdo, Arnaldo Pinho, cedeu algumas fotografias e documentos que estavam em poder
da segunda esposa do av0, Sulamita Studart. Como partes do acervo, um documento
datilografado, copias de trabalhos publicados em revistas e fotografias, conforme

devidamente apresentado em péginas anteriores da tese.

Dessas publicacGes, uma seria a casa de praia elencada para figurar numa revista
de arquitetura, cujos créditos eram “Projeto de Arialdo Pinho” (Figura 41)° e em outra

casa de veraneio, “O arquiteto Arialdo Pinho” (Figura 42).

Figura 41 - Destaque de projeto em revista. No canto inferior direito, “PROJETO DE
ARIALDO PINHO. FORTALEZA-CE”, sem mencionar a funcao

Mar verde e céu azul

Parg abrigar as varandas dos ventos dominanles, nas
diversas épocas do ano, eis a proposia de uma
casa com duas alas convergentes para um estar cential

5 phoieTe ot
. ANALDO_ PiNMO
= TOATALEZA

Fonte: Projetos Especiais Revista Casa & Jardim — Fortaleza. Acervo Arnaldo Pinho (neto).

"> Supde-se de que esta residéncia na praia do Cumbuco fora projetada para o alemao Hans Schmitdner,
com quem Avrialdo teve estreita relagdo. O pratico foi autor de diversos projetos para a rede de lojas de
departamentos, Casas Pernambucanas. Na publicago acima, o “sofa de alvenaria estofado com tecido
estampado das Casas Pernambucanas”.
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Figura 42 - Projeto “em estilo moderno” na praia de Cumbuco. Ambientes integrados,
cobertura aparente e estrutura em concreto armado. As pilastras e divisorias
assemelham-se a residéncia por ele projetada para a familia Faria, em Natal

|

=

JARDIM FORTALEZA

0 arquiteto Arialdo Pinbo projetou uma

residéncia em estilo moderno, com utilizagdo
de ambientes integrados a lerragos, abertos@
natureza.

" PROJETOS ESPECIAIS DE CASA&

Fonte: Projetos Especiais Revista Casa & Jardim — Fortaleza. Acervo Arnaldo Pinho (neto).

“Aconhego em dois niveis”, o titulo de outra matéria fotografica, traria o partido
e os pormenores da edificacdo, em sobrios angulos em preto e branco, comuns a este
tipo de veiculo (Figura 43). Esta imagem é emblematica para se perceber pormenores
“da imagem” de Arialdo. Paulo Pinho cede diversas fotos da familia para complementar
e acrescentar novas informacdes a tese. Das diversas fotografias, apenas uma era em
cores e se diferenciava das demais, exibindo diversas pessoas usando a area de lazer e a
varanda da casa de praia projetada por Arialdo na praia de Cumbuco, litoral norte do
Ceara. Através dela, era possivel perceber as sociabilidades que aconteciam no uso
daqueles espacos: a felicidade de Sulamita a piscina, o casal sorridente posando como
bebé sentados nas cadeiras de madeira em formato de “x”, sob a sombra da varanda que
se voltava para area aberta, a mesa de “pingue-pongue”, xod6 do dono da casa, que
aparece de costas com outras pessoas no mesmo ambiente. Ou seja: uma cena tipica de
um domingo de Sol, que, entretanto, revelar-se-ia como a mesma imagem da revista de
arquitetura (Figura 44). O desenho da piscina e a posi¢do de sua escada, a cobertura
aparente, o piso do ambiente e as pilastras trapezoidais, mormente identificadas nas
duas ocasides, trariam a inabitual situagdo: a revista elege o projeto da propria casa de

praia do préatico para a edigdo especial, omitindo esta informagcéo.
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Figura 43 - Projeto retratado para uma matéria em revista de arquitetura do Ceara, nao
informa a inexisténcia de cliente; a real destinacdo seria a propria familia
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Figuras 44 - A casa de praia da familia de Arialdo Pinho e a

area de lazer proporcionando diversos usos e sociabilidades

- w . s

Fonte: Acervo Paulo Pinho.
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Uma matéria publicada no Caderno Imobiliario de O Povo (Figura 45),
veiculado semanalmente, dedica 50% do espaco para texto e uma grande foto do préatico
em seu escritorio. Com vieses publicitarios, trata de diversos assuntos relacionados a
decoracdo de interiores, tanto, que Pinho é referenciado como decorador. De acordo
com seu depoimento, tem-se o conhecimento da grandiosidade do seu escritorio,
composto por nove profissionais — dentre os funcionarios, havia dois arquitetos:
Eduardo Tadeu Orcioulo e Aristeu Franco Junior. Detalhista e ligado as questbes
ambientais, revelou que “um projeto de ambientagdo pode chegar a ter entre 25 e 30
pranchas”. Na oportunidade, confidenciou a existéncia de uma prancheta no quarto de
dormir, “por necessidade de rabiscar, por no papel tudo o que imagina”. A conversa
entre o pratico e o paisagista Roberto Burle-Marx em Fortaleza (Figura 46) também foi

motivo de registro na imprensa.
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Figura 45 - Assumindo a profissdo de decorador numa matéria para Caderno de
Decoragdo, Pinho divulga a quantidade de profissionais do escritério: nove

Fortaleza, Ceara, Brasil - Sexta-feira, 18 de julho de 1980

|

Sempre criando e
projetando ambientes

pessoas, contudo, se trabalho orientado em
inibem de “abrir o fyncio das preferéncias
jogo™, acontecendo que do proprietario.

uma dona de casa pode

desejar, em determinada CONHECER ANTES
dependéncia da casa, Sequndo o decorador
um objeto que Ihe possa  Arialdo Pinho, e de
parecer estranho 30 qgrande importancia
ambiente, entdo ele conhecer antes, essas
esconde esse desejo do tendéncias das pessoas.
projetista. Acontece, Um aspecto indispen:
sequndo Arialdo Pinho - sivel é o que se
Arialdo Pinho falou lustres trincos e que alguns psicologos relaciona com o
nesta semana ao macanetas 3 serem tem defendido essa descobrimento das
Caderno Imobilidrio instaladas, um projeto jnieracio entre pessoa, reagdes que as pessoas
sobre decoragdo. Ao de ambientacio pode ambiente e objetos. tem para com
invés de se restringir chegar, a ter entre 258 Acham os psic6logos, determinadas cores. Para
puramente a0 plano das 30 pranchas. Para esse que a ndo ocorréncia ele, o importante ndo é

sugestdes, ele fez uma (rabalho, Arialdo dessa unido pode apenas julgar que ‘“‘cor
andlise dos problemas ¢ conta com 0s servicos acarretar frustracdes 3 tal”, ‘cadeira de tal
das vérias etapas de de o nove profissionais, personalidade. Para cor”, é bonita e vai
trabalho que envolvem jnciysive dois ilustrar, Arialdo disse bem. Mais importante, &

um projeto de ,rquitetos-Eduardo que em sua casa hi saber se o proprietirio
ambientacio, Tadeu Orcioulo e prancheta de desenho de casa a decorar
mostrando ainda a5 Aristeu Franco Jonior. no quarto de dormir. convive bem com aquela

implicaces - algumas Isto poique ele lem cor, Para Arialdo e seus

muito sérias - que 0 SABEROQUEQUER necessidade de companheirosde

planejamento, a escolha Para Arialdo Pinho e  “rabiscar, por no papel, {rabalho, sem essa A SOLUCAO fneriures cum base e originais. Asim, mesmo  crescerem na  vertlcal,

de moveis, e sobretudo  seus arquitetos, é muito  tudo que imagina” conversa antes, o Os arquitetos. pecasnaraisasolugdo. colocando tres, uma tendéncis

das cores, pode trazer importante, no trabalho lgual cuidado - diz profissional corre o Eduardo Tadeu e Dessaforma, elesjulgam luminarias, moveis e

aos habitantes de UMa  do decorador, detetar os  Arialdo Pinho - devese (isco de ter que Aristeu Franco, bem essencial a utilizagio de arcas, armérios e mesas, 'Mevitdvel, que permitira

residéncia. gostos, referéncias e ter com relagdo & mprovisar, o que como o decorador plantas, madeira, flores em desenho caracterfs: a melhor convivéncia
O decorador Arialdo  tendéncias da pessoa pessoas que CONViveram também pode ocorrer Arialdo Pinho estdo de etc. Tudo que € ticas do modelo original da¢ familias, e

Pinho esteve mostrando  gue encomenda um Ou convivem em Z0Na guando se tem que acordo com um ponto elemento natural daépoca da construgio.
Gue qQ Qi ps :
o rascunho de um projeto. E que eles tém rural. Essas pessoas, enfrentar um prazo de vista: o de que hoje ¢ enriquece 3 decoracdo, Caso bem recente, é o
= ) 5
rojeto de ambientagdo, observado que na estdo acostumadas a ter ueno para entrega mais do que nunca ProOpPiciandouma projeto de ambientacdo
pi q peq pi q q

que portanto vai
requerer, por parte de

X i o8 arquitetos e decora
explicando as diversas majoria dos casos, as em suas residéncias do projeto. E por isso, necessdrio manter o ambientacdo sauddvel e que eles esSt30 dores, um cuidado bem
fases que o mesmo pessoas sentem grandes espacos. Assalas disse ele - que a homem ligado a agradivel aos elaborando para 3  mais intenso na procura
encerra. Pelo menos dificuldades em sdo enormes,0s Quartds pranchas podem levar natureza, pre ndo o habitantes. Associacdo Comercial, de soluges, que
pode ser, observadoque exteriorizar essa maiores ainda, e fica varios dias para serem verde existente e no qual sdo conservadas permitam levar a

incluindo-se as plantas preferéncia. E dificil, para estes detalhadas, no entanto, levando, na medida do Outra todas as
indicativas de colocacio exemplifica: paraalguns, proprietdrios, habitarem o projeto ja' sai com possivel, os elementos de Arialdo Pinho e sua proprias da época em
dos pontos de luz, é perfeitamente casas com comodos de indicacdes quanto ao naturais para dentro de equipe, diz respeitc a3 que o prédio foi

natureza para as
dependéncias de
apartamento. Isto serd

localizacdo de armérios dispensdvel 0 luxo ou 0 3mxdm, por exemplo. tipo e modelo de casa. Contudo, eles preservacdo dos valores construido conseguido exatamente
embutidos, detalha requinte no quarto, ai onde entra a lumindrias, de moveis acham também que 3 historicos. Paraeleséde Arialdo finalizou com a ambientacio
mento de armarios, enquanto que outros sensibilidade do estantes, e armrios, atual estrutura suma significacdo, dizendo que atendéncia utilizande  slementes
gavetas comodas e fazem questdo de ter, decorador, preenchendo tapetes, etc, tudo j4 arquiteténica das ambientar uma é de que as constru- naturais,0 que unird o
indicacio acerca dos até mesmo objetos adequadamente este inclusive com 8 cidades ndo permite edificacio preservando 1ycdes passem, em Gtil ao agraddvel nesta
modelos de lumindrias, de trabalho. Essas espago, atfavés de um referéncia do fabricante. sendo a arquitetura de suas caracteristicas ritmo acelerado, a era de progresso urbano.

Agoraonegocio sefara com
seguranca

VIM servico de protecdolmobiliaria (SP1).
INVENTARIO ( C/ FINANCIAMENTO INCLUSIVE ) — LOTEAMEN
TO — DESPEJO — RECUPERACAO — REGULARIZAGCAO — COM —
PRA E VENDA ( ATENDENDO A AUSENTES DO ESTADO ) TUDO,
EM IMOVEIS, SOB A SUPERVISAO DO ADVOGADO.

VILEBALDO MONTEIRO

UMA GARANTIA DE NEGOCIO SEGURO SOB A FORMA LEGAL.
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Figura 46 - Em Fortaleza, Roberto Burle-Marx faz visita ao colunista Lacio

Brasileiro. Na ocasido possibilita o encontro do pratico com o paisagista

|

Quando Burle Marx
esteve aqui, -encon-
nha casa. O papo foi
aquele. Dois caras

bem cucados

Fonte: Acervo Arnaldo Pinho [neto].

As informac@es publicadas nesta matéria permitem que se tenha conhecimento
do tamanho e volume trabalho do escritorio de Arialdo Pinho, comprovados pelos nove
profissionais ao todo. Aos 53 anos, ele continuava produzindo nas areas que dominava
e, de acordo com a fonte documental acima, abria espacgo laboral para outros talentos.
Ou seja: a atitude formadora, que ainda marca fortemente as carreiras de Delberg Ponce

e Fausto Nilo até os dias atuais.

O proximo capitulo ird& mostrar como as ideias de Arialdo Pinho foram
explicitadas nas habitacBes que projetou em Natal. Através do didlogo entre as
iconografias e trechos dos depoimentos orais, serd conhecida a sua contribui¢do para a
producdo modernista de Natal.
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Ode

Porque, enfim, tudo passa

N&o sabe o Tempo ter firmeza em nada
E a nossa vida escassa

Foge tao apressada

Que quando se comega é acabada

Luis Vaz de Camdes
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CAPITULO 4 - PRATICAS POSSIBILIDADES

4.1 - Das ideias circundantes

Os caminhos intelectuais seguidos por Pinho foram primordiais para a
construcdo de seu repertorio cultural, com repercussdo nos resultados de seus projetos.
Nas décadas de 1950 e 1960, circulavam no pais diversos veiculos impressos voltados
para a arquitetura, ambientacdo e decoracdo, com temas plurais abrangendo engenharias
como as elétricas e sanitaria. Eram publicacfes regulares, que abasteciam diretamente
trés vertentes: os profissionais sem diploma, a clientela interessada nas novas formas de
morar e disposta a contratar essa categoria, e 0 mercado consumidor de novas matérias-
primas (pisos, revestimento de superficies etc.). Destas, Sugestdes Arquitetura e
Decoracdo foi elencada como consoante a esse ideario possivel de ser alcancado e
vivido, de acordo com a didatica publicacdo. Os alumbramentos intelectuais
proporcionados pela extensa e diversificada biblioteca do pratico e a influéncia que ele
teve como formador de jovens desenhistas — e que viriam a ser arquitetos e urbanistas -

complementam as questdes propostas para a se¢ao.

A abertura as ideias norteava o urbanismo internacional, aportando no Brasil na
forma de congressos e exposicBes, que trouxe ao pais nomes de relevo como Le
Corbusier em 1929, com o intuito de propagar entre profissionais e na Academia as
causas do urbanismo moderno no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. A disseminacgdo
intelectual em crescente também se fazia estimulada pela chegada, nos grandes centros,
de livros, artigos e revistas exclusivas voltadas para o tema, que contribuiam para
solidificar e formar um publico especifico, cuja pluralidade de acervos culturais
permitia esbocar a erudicdo dos profissionais que consumiam e difundiam as ideias
relacionadas ao desenvolvimento urbano. A professora Maria Cristina da Silva Leme
(2009) traceja essa influéncia, como praxis de relevo a ser considerada. A pesquisadora

anuncia sinais dessa pratica:
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AnotacBes as margens de obras da biblioteca de Luiz Ignacio de
Anhaia Mello, doadas a FAU USP e de Prestes Maia na Biblioteca
Municipal Kennedy, permitem acompanhar a forma como dialogam
com as obras de urbanistas aleméaes, franceses, americanos, ingleses,
adquiridas logo em seguida a data de sua publica¢do (LEME, 2009, v.
1, p.78).

A abrangéncia e a penetracdo de producdes editoriais regulares nas duas citadas
décadas foram trabalhadas por Fulvio Teixeira Pereira (2008), cuja dissertacao trata da
propagacdo da arquitetura modernista na capital paraibana e elenca publicagdes que
circulavam pelo pais poucos anos depois do pos-Guerra:

Estimulada pela repercussdo no exterior, por volta dos anos 1950,
havia no pais uma privilegiada divulgacdo da producdo arquitetdnica
nacional. Nas palavras de Segawa (1982, p. 46): “Nunca o
arquiteto brasileiro teve tantas publicacGes nacionais & disposi¢do
como na década dos anos 50 e inicio dos 60”. Revistas como Habitat
(1950-1965), Brasil Arquitetura Contemporénea (1953-1958),
Arquitetura e Decoragdo (1953-1958), Forma (1954-1955), Mddulo
(1955-1965), Brasilia (1957-1962), Bem Estar (1958-1960), IAB

(1958-1959), Espago (1959-?), Arquitetura7 (1961-1968) surgiram
nesse momento e se uniram as publicagbes anteriores — como
Acrépole (1938-1971) e Arquitetura e Engenharia (1946-1965)
(PEREIRA, 2008, p. 17).

Pereira traz uma assertiva que permite compreender a diversidade de publicacdes
voltadas para a classe, principalmente, quando se verifica que o conteddo de alguns
desses periddicos trazia embutido em seu perfil editorial, numa época em que, das sete
escolas de arquitetura existentes no pais, s6 duas funcionam na Regido Nordeste na
década de 1960: em Recife e Salvador. Ademais, essa diversificacdo revela a existéncia
de publico leitor para os assuntos abordados e mercado comercial de produtos voltados
a arquitetura e construcdo, justificado pelos andncios postados. Entre contetido e
circulacdo, o pesquisador relata que as revistas que circulavam pelo territorio nacional
eram objetivas quanto a mensagem, a0 mesmo tempo em que as tornavam atrativas para
um publico mais abrangente do que o, a principio, um observador desavisado ndo
perceberia o alcance das mensagens ali impressas. De acordo com Pereira,

Soma-se a isso que tais divulgacfes ndo eram desprovidas do desejo

de persuadir ou convencer seus leitores, fosse ao estabelecer modelos
ou ao valorizar determinadas correntes em detrimento de outras. A
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revista Acrdpole, editada em S&o Paulo, é apontada por Segawa
(2002, p. 152), como um importante instrumento para divulgar
nacionalmente o que |4 se realizava. E, conforme Serran (1988), “a
revista Arquitetura (1961-68), editada no Rio de Janeiro, era o
principal veiculo que homogeneizava 0 pensamento da categoria”
(PEREIRA, id. p.16)

Algumas publicacbes do género destinavam-se a um publico leitor, levando-lhes
conteidos informativos com teores de convencimento ao que se propagava, naquele
momento, como opg¢do do viver/morar “moderno”, com propostas que abdicavam da
mesmice e apego ao velho e antigo, incompativeis com 0 que se esperava da nova
familia. Em algumas capitais, como ocorreu em Natal, essas edi¢des ja circulavam antes
da chegada dos arquitetos formados ao mercado local, evidentemente, anos anteriores a
criacdo do curso universitario. De modo que, a penetracdo dessas revistas atingia, na

década de 1950, por exemplo, pequenas cidades da Regido Nordeste:

Conforme  publicidade  veiculada nesse mesmo titulo
(ARQUITETURA agora..., 1968, p. 1), eram cerca de duas mil as
cidades que recebiam seus exemplares e “acompanhavam 0 que se
faz hoje [1968] no Brasil em matéria de arquitetura e
planejamento”. Ilustravam essa afirmacdo desde cidade de porte
médio ou situada na regido mais desenvolvida, como Juiz de
Fora/MG'™® e Parati/RJ, até pequenas cidades do interior do Nordeste,
como lItapagé/CE e Pilar/PB [...] (PEREIRA, ibid., p.17)

A possibilidade de comprar e escolher publicagdes desse género com circulacéo
regular tornaram tais produc@es editoriais imprescindiveis para a cria¢do arquitetural de
alguns profissionais, como 0s engenheiros, e em especial, por serem producdes com
ilustracGes e certo carater didatico, uma ferramenta eficiente para a pratica dos
desenhistas. Fulvio Pereira registra as revistas em voga no Pais (Quadro 2); algumas,
como a Acropole, Habitat e Modulo, citadas por alguns recordadores e encontradas no

acervo de Arialdo Pinho.

’® Conforme Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE (2002d), no ano de 1968, a cidade de
Juiz de Fora/MG tinha 194.135 habitantes, Parati/RJ, 16.085, Itapagé/CE, 31.601 e Pilar/PB, 15.056,
enquanto Jodo Pessoa, na mesma época, possuia 189.096 habitantes.
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Quadro 2 - Cinco décadas de publicacbes com assuntos voltadas para

a arquitetura: Quadro histdrico das revistas brasileiras de arquitetura.

1930 1940 1950 1960 1970
Acroépole Ditadura
1938-1971 Militar
Arquitetura e Engenharia
1946-1965
Habitat
1950-1965
Brasil Arquitetura Contemporanea
1953-1958
Arquitetura e Decoracao
1953-1958
Forma
1954-1955
Maodulo
1955-1965
Brasilia
1957-1961

Bem Estar

1958-1960

IAB

1958-1959

Arquitetura
1961-1968
CJ Arquitetura
1973-1978

Fonte: Fulvio Teixeira de Barros Pereira. Difusdo da arquitetura moderna na cidade de Jodo Pessoa
(1956-1974). Dados: REVISTAS..., 1963, p. 201-3; SEGAWA, 1982, p. 42, 47; SEGAWA, 2002, p. 130,
191. USP — Séo Carlos, 2008, p. 14.

Em Natal, a Agéncia Pernambucana consolidava-se como um dos principais
locais onde se podia comprar revistas semanais se localizava no bairro da Ribeira, na
pequena, porém a mais elegante da cidade avenida da cidade, Avenida Tavares de Lyra,
que desembocava no cais do rio Potengi. Ali, a efervescéncia cultural da cidade ainda
reverberava os ecos da sua Belle Epoque tardia e os respingos recentes do findar da
Segunda Guerra, quando o sitio transformou-se no epicentro do comércio, das decisdes
politicas, da cultura e lazer citadinos. Algumas obras tinham publico fiel na cidade,
consumidores de producdes editoriais que chegavam da Regido Sudeste e abasteciam o

acervo do estabelecimento (Figura 49).
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[...] vizinho ao famoso Cova da Onga, centro cultural da fofoca, do
gossips de Natal [...] tudo que vinha de revista do Brasil e até do
estrangeiro, se comprava na Agéncia Pernambucana. [...] As revistas
de fora, preferencialmente da Argentina: tinha uma revista da
Argentina chamada Mi Casita, uma série de desenhos de obras feitas
em Buenos Aires, em Montevidéu, e algumas do Brasil, onde havia
um catalogo de projetos arquitetonicos para copiar. Entdo, esses caras
[0S PRATICOS], como tinham talento para a arquitetura, natural, ao
lerem uma revista como aguela: comegavam a ver que a sala ndo era
igual aquela que se fazia em Natal. [...] eles foram tirando conclusoes.
[...] sabiam expressar aquilo em forma de desenho.”’

Ndo muito distante da Agéncia, localizava-se o Grande Hotel, meio de
hospedagem de alto padrdo, onde anos seguidos havia sido a casa da familia do
proprietario Teodorico Bezerra, pai do engenheiro Kleber Bezerra (futuro morador de
residéncia projetada por Arialdo). Por sua vez, os frequentadores Fred Rossiter e seu
irmdo Carlos Sizenando, em “Dos Bondes ao Hippie Drive-In. Fragmentos do cotidiano
da cidade do Natal” (2009), relatam curiosidades acerca da Agéncia:

A fonte de distribuicdo de revistas em Natal era a Agéncia
Pernambucana, localizada na Avenida Tavares de Lira na Ribeira,
pertencente a um amigo do meu pai chamado Luis Roméo de Almeida
(1900-1987). Esse cidaddo ja era conhecido por ter introduzido desde
a época da Il Guerra, o servico de radiodifusdo que reproduzia os
noticiarios da BBC de Londres, utilizando 23 alto-falantes espalhados
por diversos pontos na Cidade Alta, Ribeira e até no Alecrim. Roméo

transmitia também avisos de interesse geral, musicas e algumas
poucas noticias (ROSSITER, 2009, p.287).

A contribuicdo literaria foi a maior escola e divulgacdo de periddicos para 0s
praticos na década de 1950. Desperta-se a atencao para estes caminhos individuais que
foram basais para a formacdo intelectual de Pinho. Vasto em suas ideias e habil
executor delas, valia-se dessas publicacGes impressas que o ajudaram a compor seu
repertério cultural. Acerca dessa versatilidade, Moacyr Gomes ressalta ser restrita, em
se comparando com os conhecimentos ofertados pela Academia. De modo que, a venda,
principalmente, de revistas voltadas para a arquitetura, engenharia, mobiliério e técnicas

construtivas era fator consolidado em Natal.

" Moacyr Gomes, entrevista concedida em 17 de outubro de 2015.
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Figura 47 - Recorte sobre foto da Agéncia Pernambucana

Fonte: <https:/7www.acook.com/flavio.resendé.s?fref:ts.>'7A’cesso em: 17.04.2016.

4.2 — De Sugestbes pronunciadas

Esta etapa da pesquisa proporcionou ascender a outro importante acervo: as
publicacdes voltadas para a arquitetura pertencentes ao arquiteto e urbanista natalense
Haroldo de Albuquerque Maranhdo. Na ocasido, foi possivel ter acesso a uma fonte até
0 momento ndo encontrada: a possibilidade de manusear, fotografar e filmar quatro
exemplares da revista Sugestfes Arquitetura e Decoracdo, publicada em 1956, cuja
tiragem a época havia sido de 20 mil exemplares. Publicada pela Companhia Editora e
Comercial F. Lemos, bairro da Lapa, no Rio de Janeiro, era dirigida por trés membros:
Fernando lehly de Lemos (fundador) e Eugénio lehly de Lemos, ambos desenhistas,
juntamente com o engenheiro Nilo Colonna dos Santos (Diretor Presidente da firma

construtora Cavalcanti Junqueira S/A)®,

A numerosa equipe contava em seu quadro funcional com colaboradores com o
responsavel pela publicidade, desenhistas, retocadores, e projetos por F. I. Lemos &
Cia. Ltda. Em suas paginas podiam ser encontradas se¢des com projetos (e detalhes
desses), decoracgdo, informacGes técnicas e material de construcdo, além de plantas,
esquemas, perspectivas e questionario onde o cliente poderia preencher e solicitar o
preco da obra. Percebem-se, inclusive, que a semelhancas visuais com algumas solugoes

contidas nas residéncias projetadas por Arialdo Pinho em Natal.

"8 Fonte: <https://www.abbr.org.br/abbr/historico/historico.html>. Acesso: 15.10.2016.
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A revista trazia como proposta editorial “inspirar e estimular o desenvolvimento
da nossa arquitetura, oferecendo, em suas paginas, elementos propicios a imprimir
rumos modernos e funcionais as construgdes civis, quer urbanas ou rurais”. A primeira
Assembléia Geral de Constituicdo da empresa, ocorrida em 10 de setembro de 1949 e
publicada no Diario Oficial da Unido™ no dia 28 do referido més, traz no Art. 2° o
subsequente contetdo:

O objeto da Companhia é: a) editar albuns e revistas instrutivas sdbre
arquitetura, decoragdo e engenharia; b) organizar e imprimir folhetos
técnicos, comerciais e industriais; ¢) imprimir circulares, cartas,
cartdes e demais material de expediente ou propaganda; d) fazer e)
vender estudos de propaganda; copias e detalhes dos projetos que
forem publicados nos albuns e revistas; f) executar outros quaisquer
empreendimentos de interesse da Companhia relacionados com 0s
itens acima (D.O.U, 1949, p.51)

Oficiosamente, porém, na convic¢do de ser contemporanea, porta-voz “amiga”
do cliente (in)voluntario, chegava a classificar “o certo” e o “errado” das habitacdes
(Figuras 48 e 49). Suas paginas eram preenchidas com informagfes técnicas, a
pluralidade de opcdes de plantas, volumes, fachadas, dicas de manutencdo de piso,
anuncios que misturavam gravuras e textos, e fotografias das habitacdes, opcdes ao
alcance de quem estava propenso a fazer parte daquele estilo de vida confortavel,
construido com matérias-primas nao usuais, cuja vida, mesmo rural, poderia
acompanhar o desenvolvimento da vida e das relagdes urbanas (Figura 50). Sugestdes
Arquitetura e Decoracdo trazia pequenos trechos em inglés e espanhol, notadamente em
secBes cuja nomenclatura tendia a internacionalizacdo, subtendendo, assim, consonante
a massificacdo desses termos.

Diferenciando-se de revistas em que a lombada continha grampos de metal para
afixacdo das paginas, o volume namero 6 trazia diversos croquis em policromia com
encadernacdo em espiral, aparéncia de caderno, manuseio e conteudo de apostila
(Figura 51), didatismo (Figuras 52 e 53). A publicagcdo também traz a casa moderna
para a classe popular, passivel de ser adquirida por este publico; o bem imovel e suas
inovacgdes era uma realidade possivel, sugerindo modernidade a casa popular (Figura

54). O propenso proprietario encontraria, inclusive a planta com instalacoes elétricas e

®Fonte: <http://www.jusbrasil.com.br/diarios/2672198/pg-51-secao-1-diario-oficial-da-uniao-dou-de-28-
09-1949>. Acesso em: 15.10.2016.




141

hidraulicas para a habitagdo popular (Figura 55), perspectivas humanizadas — inclusive
—com o direcionamento do caminho a ser tracado para se adentrar (Figura 56), assumia
sua linha editorial ao eleger o que, naquele momento, os editores consideravam o que
era certo e errado no estilo. N&do haveria espaco para o errado, ndo se poderia mais
morar numa edificagdo antiquada, a vida e 0os novos tempos, de acordo o contetdo de
Sugestbes, pediam outras conquistas, explicitadas na misséo da publicagéo.

Né&o obstante houvesse duvida acerca do investimento, a revista buscava dirimir
estas questdes; opcdes de tamanho, modelos e materiais de portas e janelas (Figura 57).
Dicas de ambientacdo eram diversas. A satisfacdo do cliente era tratada pela linha
editorial da revista, pelo teor de profissionalismo dos servigos que compunham
inimeras propostas, em tom de convencimento: “Apartamento bem estudado, negdcio

realizado”, diz a revista numero 5, ou até mesmo em tom irénico (Figura 58).

Figura 48 - A esquerda, o errado (com “fachada primitiva)
ITAPERUNA—ESTADO DO RIO DE JANEIRO

FOTOGRAFIA DA FACHADA PRIMITIVA
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T MODIFICACEO DA FACHADA DA RESIDENCIA
_ L —-MM‘ DO EXMO. SNR. RAUL TRAVASSOS
Foane ‘
i ITAPERUNA—ESTADO DO RIO DE JANEIROA
—-—
- - w——-JFOTOGRAFIA DA FACHADA PRIMITIVA

Fonte: Sugestdes Arquitetura e Decoragdo, n® 6, 1956. Acervo Haroldo Maranhdo.



Figura 49 - No frame, o custo-beneficio permanece e o programa organizava a
distribuicdo dos compartimentos. Nao haveria espaco para o errado
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MELHOR APROVEITAMENTO
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MAIOR VALORIZACAO DE SUA
” PROPRIEDAD

Fonte: Sugestdes Arquitetura e Decoragdo, n° 06, 1956. Acervo Haroldo Maranh&o.

Figura 50 - Experiéncia com resultado
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Fonte: Sugestdes Arquitetura e Decoragdo, n° 6, 1956. Acervo Haroldo Maranhdo.
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Figura 51- Croquis em policromia com encadernacdo em espiral,
visual de caderno, manuseio e contetido de apostila
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Fonte: Sugestdes Arquitetura e Decoragdo, n° 6, 1956. Acervo Haroldo Maranhéo.

Figura 52 - Incidéncia de luz e conforto térmico

6.0 Alb

SUGESTOES
arquitetura decoragéo

AO IDEALIZAR SUA CASA

LEMBRE-SE DO SOL

Eng. Arq. Helio O. Gongalves
O conforto oferecido por uma casa pode ser grandemente aumentado, se for dada a devida im-
portincia 4 agdo dos raios solares sobre as diversas d déncias, na ido de projeta-la,

O3 OUARTOS CONVENIENTEMENTE ORIENTADOS
$A0 1SOLADOS SEM PALIVIZO DO CONTOATO

03 QUARTOS ADOS TRANCAMENTE PARA LESTC
TEM INSOLAGAO INCOMODA PELA MANHA

A boa orientacdo dos diferentes compartimentos da casa, depende do local onde a mesma ¢é construida e do

habito de seus moradores.
Vamos examinar aqui, de modo sucinto, como o fato ocorre em relacao aos quartos, cuja orientacio é, em geral
s )

mals cuidada pelos proprietarios.
Os quartos das casas sao ocupados de modo diverso pelos moradores, variando a hora da ocupagao durante todo

o dia.

Aa masenas na on Aslbarm asda A an lacaedaes oo

Fonte: Sugestdes Arquitetura e Decoracédo, n° 06, 1956. Acervo Haroldo Maranhdo.
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Figura 53: Didatismo no anuncio para despertar publico consumidor
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Fonte: Sugestdes Arquitetura e Decoracdo, n® 06, 1956. Acervo Haroldo Maranh@o.

Figura 54 - Modesta - porém moderna - ¢ a representagéo da “casa popular”
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Fonte: Sugestdes Arquitetura e Decoracéo, n® 06, 1956. Acervo Haroldo Maranh@o.
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Figura 55 - Plantas de instalacGes elétricas e hidraulicas
para habitacao popular. “Sugestdes” da publicagdo
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Fonte: Sugestdes Arquitetura e Decoracdo, n° 6, 1956. Acervo Haroldo Maranhdo.

Figura 56 - Frame de gravura de residéncia projetada no estado do RJ
traz 0 automovel, volumes irregulares, o caminho pedonal.
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Fonte: Sugestdes Arquitetura e Decoragdo, n° 6, 1956. Acervo Haroldo Maranhdo.
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Figura 57 - Diferentes opcdes de janelas, portas e materiais
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Fonte: Sugestdes Arquitetura e Decoragdo, n° 6, 1956. Acervo Haroldo Maranhdo.

Figura 58 - “Cada macaco no seu galho” e “o barato que sai caro”. Quem avisa amigo é

do construgdo ¢ © mesmo.

x :\.%?"

Um projeto estudado para
© seu lerrene lraré eco-

| Umo cose bem projetodo, 4
representa o valorizacdo M
egado. Y 4

Voloriza, porque, agradan- S
do @ primeira visto, des-
perto em quem o vé a |

vontade de wllul-ln.%ﬁ —
> A

Nao eniregue o bm lsigo o p
2 - ! projeto do sue fulure cova.
18 A £ L CADA MACAFS nA

Fonte: Sugestdes Arquitetura e Decoracdo, n° 6, 1956. Acervo Haroldo Maranhéo.
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4.3 - Alumbramentos materiais

As voltas com a literatura e as impressdes atinentes a variedade de titulos, essa
percepcdo do aporte intelectual de Arialdo Pinho logo foi percebida pelos jovens
desenhistas estagiarios no escritorio do pratico na capital do Ceard. Fausto Nilo recorda
0 impacto que aquelas obras lhe causaram, tamanha quantidade e diversificacdo de

temas, no escritorio do Jalcy:

[...] quando eu vi aquela biblioteca que ele tinha, do tamanho dessa,
mais ou menos, mas ali tinha Picasso, tinha VVan Gogh, tinham coisas
gue eu sO conseguia ver nas revistas Selecfes; a biblioteca publica
daqui era muito ruim, os livros eram velhos, e eu era louco por
aquelas informagdes sobre pintura, sobre arquitetura, as revistas... eu
vi que o cara tinha tudo ali®

Na curiosidade adolescente de Nilo, abria-se um mundo acessivel de
possibilidades de conhecimentos até entdo ndo experimentado por ele. Delberg Ponce
confirma as diferentes nacionalidades das producdes editoriais adquiridas pelo seu
patrao: “Isso foi uma parte que marcou muito na minha vida: ele tinha muito livro de
arquitetos, assinatura de revista. Acropole eu conheci la. [...] alemaes, francesas [...]
Newsweek™, japonesas”. Ponce recorda que Pinho “tinha um certo dominio” da lingua
estrangeira, revelando que o pratico “arranhava” no inglés, visto que, “vez por outra
versava ‘em cima’ da Enciclopédia Britanica”. O arquiteto informa que Arialdo recebia
um representande paulista chamado Carlos Holden, e que ele proprio, Delbeg, assinou
uma revista alemd, com este representante, até 1965. Esse habito cultural, tanto a
compra quanto o consumo do conteddo, estdo presentes na memoria de alguns dos
filhos. Arialdo de Mello recorda: “[...] eu me lembro que conheci parte dos pintores do
mundo, quando crianga, era vendo aqueles livros [...] livros, livros, livros, livros [...] era
uma coisa que ele tinha muito”. Por sua vez, o adolescente Paulo® elege um traco da

personalidade do pai:

8 A entrevista com os Fausto Nilo (e também com Delberg Ponce de Leon) ocorreu em 15 de julho de
2015 no escritorio de cada um, em Fortaleza.

81 Fundada em 1933 com o nome News-Week, é a segunda maior publicacdo semanal americana.
Disponivel em: <http://tipografos.net/magazines/newsweek.html>. Acesso em 14 de outubro de 2016.

82 Paulo recorda uma viagem de férias com Arialdo para o interior de Minas Gerais. Na ocasio,
testemunhou que o0 pai “comprava tudo o que era livro de Aleijadinho”e apresenta outro costume do
pratico: “Naquela época, ele gostava de fotografias; tinha aquele passador de slides [...] milhdes [sic] de
fotos. Catalogava tudo; era muito organizado”. Néo investiguei tive acesso a estes registros.
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[...] Ele adorava revistas. Comprava-as, ia numa banca especifica la
em Fortaleza e as encomendava [...] toda semana ele vinha com umas
10 [...] Desde [O] Pasquim, todas essas revistas de casas, ndo é? [...]
Culturalmente falando, eu acho que é a caracteristica dele é essa, ele
era muito curioso. Ele lia de tudo, estudava tudo, conversava sobre
politica... muito interessado em tudo, néo s6 sobre arte [...].%

Moacyr Gomes relembra que o0 acevo adquirido por Pinho ja na década de 1950
era praticado nos projetos dele em Natal. O arquiteto considera-o como um dedicado
leitor de croénicas, estudioso das artes modernas no Brasil e, principalmente, acerca do

tema arquitetura, cujos indicios se concretizavam da seguinte maneira:

[..] eram obras que obedeciam j& ao conceito moderno do layout de
uma casa, ja ndo tinha mais o banheiro no fundo do quintal, ja era
dentro de casa, ja tinha um zoneamento — refeitério dum lado, sala do
outro -, ja tinha a filosofia da abertura visual para o patio interno.
Enfim, tudo o que eu trazia da minha bagagem e na convivéncia com a
arquitetura no Rio de Janeiro, ele j4 estava praticando aqui®

As publicacdes da época eram um recurso essencial para a criacdo dos projetos
dos préaticos. Algumas serviam de manuais de estilo, possibilitando a feitura de calculos
e prospeccOes financeiras. Cabe ressaltar, conforme citado anteriormente, a franqueza
do didlogo entre as duas partes interessadas: contratante e contratado. George Dantas
salienta, entretanto, que tais publicacdes ndo seriam consumidas como manuais,
eminentemente. O professor frisa outros motivos influenciadores desse processo, da

génese ao produto final:

[...] euacho importante chamar a atencéo pra isso: eles ndo estdo s
consumindo; realmente o termo ndo seria bem ‘“consumir”, mas
digerir criativamente. Percebemos isso na obra; eles ndo estdo
copiando. [..] a obra do Arialdo Pinho, eu acho que é muito
significativa nesse sentido. Poderiamos falar de varios outros [...] mas,
para centrarmos mais na figura do Arialdo Pinho, é significativo que
ele esta fazendo uma leitura criativa e refinada desse conhecimento
que estava circulando, ja... com muita difusdo, com muita abrangéncia
nos anos 50. Se isso era menor nos anos 30, 40, vai se tornando cada
vez mais abrangente [...].%

® Paulo Pinho, entrevista em 29.03.2016 em Fortaleza.
8 Até entdo, Gomes ndo tinha a informacéo de que Arialdo Pinho ndo era arquiteto.
% George Dantas, entrevista dia 19.02.2016.
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O repertdrio projetual e o desempenho as artes plasticas de Arialdo Pinho denota
uma série de publicacdes que circulavam nas duas cidades, acervos estes que foram
fundamentais para se tracar os vieses arquitetdnicos que identificam suas obras. Em
Fortaleza, fotografei e videografei o pouco que restou deste amplo acervo, de posse do
filho Alberto, como as revistas Abitare (Figura 59), Acrépole (Figuras 60 e 61),
Maddulo, Selecgdes. Esta, cujos exemplares encontrados foram publicados em italiano e
inglés, inicia a década de 1960 — mais exatamente no mercado em 1961, voltadas tanto
para decoracdo e arquitetura. Destarte, a biblioteca do pratico guardava diferentes
producdes editoriais com léxicos plurais (Figura 62).

Algumas publicagBes mostravam o contetdo descrito na capa, direcionando o
publico-alvo ao qual se destinava (Figuras 63 e 64), e outras publicacdes de contetido
notadamente técnico, como “Tesouras de Telhado”, de autoria de J. C. Rego Monteiro,
cujo miolo traz fotografias e projetos de diversos tipos de tesouras de madeira, célculos,
frestas etc., compilacdo geral que auxilia a compreender, também, funcdes trabalhistas
ocupadas por Pinho, assim como, identificar as vertentes estilisticas e solu¢bes contidas

em seus projetos.

Figura 59 - Edicdo 156, ano 1977, bilingue

Fonte: Acervo Alberto Pinho.



Figura 60 - Revista paulista veiculada de 1938 a 1971, referéncia na area

Fonte: Acervo Alberto Pinho.

Figura 61 - Edicdo 317 da Acrdpole, ano 27, de maio de 1965

Fonte: Acervo Alberto Pinho
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Figura 62 - Revista suica multilingua AC110 La Revista del Fibrocemento, de 1984:
mobiliario, habitacGes de elite, pisos, nos idiomas japonés, alemdo, italiano e espanhol
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Fonte: Acervo Alberto Pinho.

Figura 63 - Croquis para “arquitetos, projetistas de interiores, agéncias de publicidade,
desenhistas industriais e estudantes de artes graficas em geral”. Na identificacdo de
Pinho, corresponde ao livro ndmero 4, Arquivo de Desenhos - para Arquitetos,
llustradores e Designers, de Marc Szabo, editado em 1976

Fonte: Acervo Alberto Pinho.
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Figura 64 - Detalhe da capa da figura anterior. Arquivo de Desenho, de Marc Szabo

Fonte: Acervo Alberto Pinho.

Ressalta-se que o material preservado representa uma época em que ndo era
comum o uso de fotografias em cores no miolo, ou seja, nas paginas internas. E, além
deste pormenor, 0 espaco das colunas, muitas vezes continha uma extensa carga de
texto. Algumas, levaram-me de pronto a lembrar, novamente, de seus projetos e

semelhancas com a revista Sugestdes Arquitetura e Decoracao.

Dos livros, tive acesso a publicacOes voltadas especificamente para o desenho,
com croquis, perspectivas, projetos (das opgoes “fazer como” as propostas ja acabadas).
As referéncias que restam estdo guardadas no escritério residencial de seu filho
Alberto®. Diversos tipos e modelos s&o assuntos principais de livros e revistas
compunham o que restou do acervo. Temas variados e complexos, como urbanismo,
projetos, desenhos, perspectiva [Figuras 65, 66, 67, 68, 69] e aspectos teoricos [Figura
70], eram escritos e apresentados em diferentes idiomas. Além dessa pluralidade
linguistica — Arialdo Pinho possuia um nivel basico de inglés, de acordo com Paulo
Pinho — hd de se destacar que muitas destas publicavam apresentavam o mesmo
conteddo em diversas linguas-mae, com ilustracfes e fotografias. O indice de uma
dessas produces editoriais detalhavam a perspectiva, do espagamento as nogdes exata
ou linear, axonométrica, cavaleira, dentre outras subdivisdes, elencando a pluralidade e

quantidade de op¢6es analiticas fundamentais para o resultado final do projeto.

% Alberto Pinho confessa ja ter se desfeito de muitas publicacOes relacionadas a intelectualidade do pai.
Dificuldades de acondicionamento e problemas causados por térmites foram alguns dos motivos citados.
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Figura 65 - Moveis em perspectiva

Fonte: Acervo Alberto Pinho.

Figura 66 - Edicdo do professor alemd@o Neufert traz textos acerca de técnicas e
solugdes construtivas. Exemplar do acervo ¢ etiquetado como “Livro n° 02”.

Fonte: Acervo Alberto Pinho
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Figura 67 - Publicacdo de design americana Lifespace, de 1977 (Spiros Zakas e
Margareth Miner), reune assuntos como cor, iluminag&o, fungdes da casa, moveis

LIFESPACE

DESIGNS
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LIVING

)S ZAKA

ARET MINER

Fonte: Acervo Alberto Pinho

Figura 68 — Instrucdes na obra do desenhista/quadrinista paraense Edmundo Rodrigues

'8 Como Utilizar
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a Perspectiva
- no Desenho

Fonte: Acervo Alberto Pinho.

Figura 69 - Catalogado como livro n° 01, Desenho Para Apresentacéo de Projetos, de
Robert W. Gill, traduzido em 1981, “Para Arquitetos, Engenheiros, Projetistas
Industriais, Decoradores, Publicitarios, Jardinistas e Artistas em Geral”
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Fonte: Acervo Alberto Pinho.
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Figura 70 - Elementos de Teoria de La Arquitectura — Introduccion al curso y
Rudimentos de Partidos, de Horacio Moyano Navarro, ed. 1946
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Fonte: Acervo Alberto Pinho.

Assim como a publicacdo voltada para o planejamento de mobilias encontrada
no acervo de Alberto Pinho, somam-se aos indicios materiais dessa absor¢éo intelectual
de Arialdo as plantas (Figuras 71, 72 e 73) com diversos modelos e matérias-primas de
mobilidrios. A variedade de tipos/funcdes ¢ confirmada por Fausto Nilo: “Ele
desenhava moveis, que é fantastico isso, ousava desenhar moveis, cadeiras, que é uma
coisa muito complexa. Fazia protétipo, fazia de novo, corrigia... primeira pessoa que eu
vi fazer isso na minha vida foi ele”. Evidencia-se, contudo (ainda ndo descobri se a falta
de tempo ou a escassez de méo de obra tenha contribuido), a predile¢do por sugerir nos
projetos a inclusdo de moveis de requinte, de grife, até porque, o pratico teria estreita
relacdo com a loja de mdveis/galeria de arte OCA, fundada pelo arquiteto Sérgio

Bernardes em 1955, no Rio de Janeiro®’. Nilo recorda que seu patréo,

as vezes, mandava buscar fora. Ele tinha os catalogos de atelié para
escritorio [...]Jespecificava a Knoll internacional — aquela firma de
moveis sofisticadissimos — em alguns casos. Era uma pessoa com
muita informacdo nessa &rea, ndo é? Acho até que o forte dele era
interiores, com muita capacidade, bom gosto, informagdo... e

87 Em contato com o escritério da OCA, fui informado que Bernardes desligou-se do empreendimento em
1968 (que, entretanto, continuou em funcionamento). A loja mudou de endereco em 1973 para o bairro
carioca de Botafogo, confirmando a falta de ligagdo administrativa com momentos anteriores,
significando a auséncia de transferéncia de documentacdo durante a mudanca.
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residéncia. Eu ndo vou dizer que o Arialdo, por sua propria formacao,
pudesse ser, digamos assim, um arquiteto de cidade, porgue ele nédo
tem, digamos assim, essa formacdo tedrica... mas residéncia ele
resolvia muito bem®.

O arquiteto informa que Pinho fez parceria com a arquiteta e designer
pernambucana Janete Costa, casada com o arquiteto Acécio Gil Borsoi. O casal
desenvolveu trabalhos em Fortaleza. Uma dessas idas a capital, conheceram-se e a
parceria reforca o veio de decoracdo e a preferéncia por artigos de luxo para comporem
os ambientes dos imoveis da elite local: “[Arialdo...] era muito dedicado a trabalhar com
interiores. Entdo, ela [Janete] veio varias vezes [..] fazer trabalho com ele,
principalmente na escolha de mobiliario, naquele mobiliario importado da Knoll, essas

9589

coisas [...]”", revela Nilo.

Figura 71 - Projetos de mdveis na Unica planta de Pinho encontrada em Fortaleza

2

Fonte: Acervo Alberto Pinho.

8 Entrevista em 15.07.2015.
8 Grifos meus.



Figura 72 - Mesa de refeicdes com tampo em compensado e revestido

em formica, tem o pé de 70cm de altura em madeira laqueada branca

Fonte: Acervo Alberto Pinho.

Figura 73 - Bancada baixa feito de madeira rustica

BALFALA MADE\ZA RUSTICA ‘Kuu@
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Fonte: Acervo Alberto Pinho.
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4.4 — Da forma-acéo

As diversas entrevistas realizadas para dar suporte a este trabalho reforcam uma
caracteristica de Arialdo Pinho: a de que ndo se limitava em guardar para si 0s
conhecimentos adquiridos durante sua trajetoria profissional. Depoimentos da boa
relacdo e desapego ao capital cultural sdo observados nas falas dos recordadores. Sua
passagem por Natal ndo contou com estagiarios em seus escritorios, apesar de suas
obras no Rio Grande do Norte terem pontuado quase uma década (incluindo os dois
anos em que prestou servico formalmente para o DER). Todavia, em Fortaleza, a
inexisténcia de uma escola de arquitetura até meados da década de 1960 limitava o
acesso ao curso superior, visto que o lugar mais proximo estava localizado a quase 800
quildmetros de distancia, em Recife, Pernambuco.

Nessa época, 0 pais ainda vivenciava o otimismo causado pela recém-inaugurada
capital federal, retrato de um Brasil ousado, criativo, desafiante e confiante no futuro.
Nos grandes centros urbanos, repercutiam obras de Oscar Niemeyer e Lucio Costa para
Brasilia: “Nas décadas de 40 e 50 do século XX a arquitetura e urbanismo brasileiro
eram destaques nacional e internacional”, informa Ester Gutierrez (2013, p. 49). Porém,
0 sonho de se tornar arquiteto era restrito (falo aqui em especifico, ressaltando que as
faculdades de engenharia e arquitetura também existiam e abarcavam parte deste
mercado, entretanto, a Escola de Arquitetura da Universidade do Cearad s sairia do
papel ap6s o Decreto n° 54.370 de 2 de outubro de 1964)%; situacdo financeira, nesses
casos, era a condicdo primeva, restrita, quase sempre, as familias que tinham mais
condicdes de bancar os estudos do jovem longe de casa®™.

Na impossibilidade de se realizar esse projeto, havia os cursos de desenho
técnico por correspondéncia, com ofertas que iam de consertos a montagem de radios,
inglés, corte/costura e desenho técnico, dentre outras opgdes. A alternativa viavel para
quem podia pagar pelos fasciculos semanais. Para alguns adolescentes, 0 progresso
adquirido com essa experiéncia a distancia foi determinante para o destino de alguns

deles, quando se leva em conta a pouca idade desses desenhistas em formacéo.

% Fonte: <http://www.fna.org.br/site/noticias/pagina/1787/Embasamento-teorico-sobre-a-atuacao-dos-
arquitetos-e-urbanistas-sob-a-perspectiva-historica-e-das-diretrizes-curriculares>. Acesso em 8.12.2015.
1 Moacyr Gomes, quando vai ao RJ para se submeter ao curso superior, driblou a fome, morou em
pensionatos, trabalhou para pagar os estudos prévios (para ver mais: O Menino do Poema de Concreto,
escrito por seu irmdo Carlos Roberto de Miranda Gomes em 2014).



159

Adolescentes na faixa dos 15 anos que cursavam a escola fundamental conciliavam o
trabalho na cobertura do Jalcy (Figura 74), um dos primeiros edificios do centro da
capital do Ceard onde era possivel descortinar o mar Atlantico. Na cobertura, o
escritério mais imponente de Arialdo, frequentado — também - nos fins de tarde, pelos

amigos, que iam em busca da boa conversa com vista para a cidade e o oceano.

Figura 74 - Rooftop do Ed. Jalcy onde funcionou um dos escritérios de Pinho
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Fonte: Recorte de fotomontagem do painel da exposigdo “Palavra e o Trago”,
em cartaz no CCDM em homenagem ao arquiteto Fausto Nilo, julho de 2015.

Dois desses profissionais formados pela UFC continuam atuantes no mercado de
trabalho da arquitetura e urbanismo: Delberg Ponce de Leon e Fausto Nilo. A relacéo de
amizade entre ambos teve inicio no escritério do Jalcy, ainda no 4° andar, ocupando a
sala 402 antes de o pratico mudar-se para a cobertura. Ponce de Leon trabalhou como
desenhista projetista no escritério de Pinho entre os 16 anos até os quase 20 (Figura 75).
Ele ndo havia planejado ocupar uma das pranchetas; o convite/sugestdo partiu de
terceiros: “[...] esse amigo tinha um irmao que trabalhava ja no escritorio de Arialdo.
Ele disse: ‘Olha Delberg, meu irmao quer me levar pra 1a mas eu nao tenho habilidade,

se quiser ir...” - ‘E eu vou pagar quanto?’ — ‘N&o, ndo, vocé vai ¢ ganhar dinheiro!
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[...].”"% Contudo, aquiesce e decide ter com o pratico. “No corredor, vejo chegando
aquela pessoa jovem; eu calculo, eu com 15-16, ia completar 17 logo depois, ele devia
ter uns 32, o dobro da minha idade [...] muito elegante, alto, cabe¢a comprida [...]”.
Ponce de Leon recorda que havia, a0 menos, quatro desenhistas, um deles, Anfrisio

Rocha, aposentado da Marinha do Brasil.

Figura 75 - Frame de Delberg de Leon, adolescente, no escritério do Ed. Jalcy

Fonte: Acervo Delberg Ponce de Leon.

Acenando a oportunidade, tornou-se assiduo no escritorio; alguns meses depois,
passava a se destacar na funcdo (um imbroglio entre os dois desenhistas mais
experientes fez com que um deles pedisse demissdo). Naquele momento, o
reconhecimento se sistematizou com uma promogao: “Todo dia eu ia, até que tive uma
autorizagdo pra pegar uma prancheta, uma lapiseira e comecar a fazer a ponta”. Os
instrumentos de trabalho eram a régua T, plastico verde na prancheta, tira-linhas e uma
lixa.

Se, para de Leon a experiéncia fazia-se promissora, para outro jovem, o enredo
comecaria a ser tragado seis meses depois de sua chegada ao Jalcy. Fausto Nilo (Figura
76), filho de dono de padaria e fabricante e vendedora de bolos, vindo de

Quixeramobim, distante cerca de 210 quilémetros de distancia de Fortaleza, residindo

92 Entrevista concedida no dia 15.07.2015, em Fortaleza.



161

no centro da capital. Ingressa na UFC em 1965 aos 21 anos de idade, fazendo parte da
primeira turma de arquitetos do CE formando-se em 1970. Entretanto, outros caminhos
levaram-no até sua escalada a cobertura do edificio de nome préprio, até chegar ao

curso universitario.

Figura 76 - Fausto Nilo adolescente

Fonte: Exposicao “A Palavra e o Trago”.

Morar em Fortaleza exigiu do arquiteto uma contrapartida: a méae o impds a ter
uma renda. Para satisfazé-la, Nilo fez um curso de desenhista por correspondéncia
chamado Radiotec Monitor, cujas apostilas traziam contetdos que se voltavam para
arquitetura e arquitetura modernista, incluindo detalhes de plantas e exercicios a
reconhecé-las. Manteve a assiduidade na escola e continuou estudando os fasciculos. O
extenso relato € pertinente para justapor as voltas do adolescente para conseguir o

primeiro emprego:

Vi um anancio de jornal que precisava de um desenhista
arquitetonico; era no edificio Jalcy [...] O endereco do escritorio era na
cobertura desse edificio, o que eu achei o maximo [...] por que eu
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sempre morei em torno do centro, em 11 enderegos centrais, entdo
aquele edificio pra mim era um signo, eu nao acreditei que eu poderia
trabalhar na cobertura daquele prédio... foi o primeiro
deslumbramento. E fui 14. [...] eu levei meu diploma. E 14, conheci o
Arialdo. Era uma salinha [...] E ele tinha uma mesa, uma prancheta
logo na entrada, ali um tapa-vista... umas cadeirinhas de espera, nos
esperamos um pouco, e n6s em pé — eu e minha mae. Ele nos
chamou, sentado ali na prancheta. Entdo mostrou um desenho de um
desenhista que saiu do escritério... ndo o concluiu. Ele precisava que
esse desenho fosse concluido. Eu fui treinado, no meu curso, com tira-
linhas, ainda. Era uma coisa complicada: vocé tinha de tirar um
parafusinho, abria, botava tinta nanquim, apertava. Entdo o traco era
irregular, porque quando ele secava eu ndo conseguia a mesma
gradacg&o. Era um desenho muito feio, mal acabado, e eu ndo sabia que
ja existia as canetas alemas, que vocé desenhava com muita precisao.
Ele viu aquele desenho e perguntou se eu tinha condigdes de conclui-
lo em uma semana. Ai, minha mae disse assim: ‘Mostre seu diploma’.
‘Ndo, madame’ — [DISSE PINHO] naquela maneira bem carioca —
‘ndo precisa mostrar o diploma, quero saber se o menino faz ou nao
isso aqui em uma semana’. Eu disse: ‘Ndo, ndo tenho condigdes, eu
ndo tenho ainda treino o bastante pra fazer esse tipo de desenho em
uma semana’. Ele enrolou o desenho, agradeceu. Mas, eu vi que nas
duas pranchetas que tinham la havia um antigo desenhista no fundo, e
um menino de uma sala vizinha a minha no liceu; olhou pra mim,
cumprimentamo-nos, mas nds ndo éramos amigos, a gente se conhecia
de vista. Fui embora, mas fiquei tdo louco [...] por aquele lugar... ndo
me conformei com isso.”

Outro dia, no Liceu, Nilo cruza com este conhecido, seu futuro parceiro
profissional anos depois: Delberg Ponce. O jovem funcionario do escritorio, curioso,
interessa-se pela producdo do colega, cuja diversificacdo de técnicas usava desde
aquarela aos desenhos em nanquim; encanta-se e conta para o pratico o que viu. Fausto
conjetura a decisdo de Arialdo: “[...] Ele adorava isso, essas coisas de arte, pessoas
com talento; mandou me chamar e eu fui, levei meus desenhos. A partir dai, acho que
ficamos 14 uns 4 anos”, contextualiza os meandros percorridos até ser efetivado como
desenhista do escritdrio, trabalhando como desenhista auxiliar do escritorio de Pinho
dos 15,5 anos até os 21 anos, quando é efetivado aluno do curso de arquitetura e
urbanismo da UFC.

Em Fortaleza, havia uma relacdo de confianga entre o chefe e os jovens
desenhistas. Estes, cientes da oportunidade de aprendizado, souberam dialogar com as
situagbes que surgiam no decorrer desta vivéncia profissional. Como incentivo

intelectual, Arialdo permitia que o escritério fosse local de estudos: fora do horéario de

% Entrevista em 15.07.2015.
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trabalho, as dependéncias poderiam ser usadas para 0s compromissos escolares. Com o
passar do tempo, o trabalho em equipe comecava a solidificar-se, em ambas as partes.
Arialdo recompensava e confiava nos adolescentes, permitindo que eles adentrassem

naquele novo universo de oportunidades e conquistas, conforme recorda Fausto:

Com pouco tempo, estavamos com um salario semanal excelente para
um rapazinho [...]. E, ia domingo, para o escritério so6 pra olhar para
livros e revistas, ficava até a tarde no comeco, depois foi ficando mais
acessivel; eu as levava para casa. [Fausto] Confiava em nés. E,
passamos a ser os trés, os outros desenhistas sairam [...] [Fausto,
Delberg e Pinho]. Faziamos tudo.**

Essa fungdo assumidamente ndo oficial de formador, desempenhada com
atitudes que deixariam marcas nestes profissionais que viriam a exercer a arquitetura e
urbanismo alguns anos depois, foi sendo costurado por Arialdo Pinho. A rotina de
Delberg Ponce comecava pela manhd, cumprindo as obrigagcdes escolares no Liceu,
dedicando as tardes ao escritorio. Nao raro, Delberg ficava até tarde da noite no
escritorio para ver 0s projetos e ter acesso ao acervo; pedia para o pratico deixar a porta
aberta para que pudesse sair. Assim como acontece com Nilo, Ponce compreende a
oportunidade que se apresentava para eles e reconhece nessa génese a reverberacdo que

ocorreu ao longo de suas carreiras:

Muitos dos nossos procedimentos profissionais hoje aqui nesta
mesa [...] sdo originarios dos ensinamentos. Nossa postura hoje é
muito em cima daquela pessoa que, com 16 anos, dois jovens [0
arquiteto e Nilo], tiveram a oportunidade de alcancar o acesso ao
trabalho dele. [...] Muitos colegas nossos, mesmo do nosso tempo,
0 escritorio foi na época, antes da pré-escola, um lugar que a gente
estudava 4, tinha uma sala disponivel onde a gente fazia cursos
para estudar para o vestibular. Chegamos a ser sete jovens com
habilidade de desenho, desenhistas, alguns do Liceu, outros de
outras escolas, mas que chegaram no primeiro vestibular oriundos
do nosso grupo do escritério do Arialdo.*

%% Entrevista em 15.07.2015. Grifos meus.
% Delberg Ponce, entrevista em 15.07.2015.
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Avrialdo Pinho observava que os adolescentes correspondiam aos seus incentivos
intelectuais. O interesse demonstrado pelos jovens funcionarios contribui para que ele
coloque em acdo uma caracteristica de sua sistematizacdo a arquitetura modernista,
como as palestras ministradas em Natal acerca do tema deixam antever um aspecto seu
perfil educativo® a ser evidenciado na vivéncia laboral destes jovens. Ao perceber a
importancia que teria na formagdo dos rapazes, se utilizava de procedimentos néao
usuais, instruindo profissionais com aptiddo para a vivéncia fora do escritorio imbricava
em provocar estimulos ndo somente afeitos ao ambiente de trabalho. Assim, como
recursos metodoldgicos, aplicava exercicios para despertar sensac@es, intuicdes, no¢des
de perspectiva/espaco, acabamento e autoria de projeto. Os recursos metodolégicos
incluiam estratégias que visavam a desenvolver a criatividade e provocar a memoria dos
desenhistas. Nilo recorda como eram esses processos exemplificando uma das
predilecdes do pratico no campo da arte - 0 cinema -, nesta reconstituicdo de um dialogo

entre ambos.

[Arialdo] - “Vocés viram o filme de ontem no Sao Luiz? Como é...
desenhe aquela estante que tinha na casa do personagem’... [Arialdo] -
‘Quantos metros vocé acha que tem aquilo ali?’. [Nilo] - ‘Esta louco

cara, isso tem 2 ¢ meio’. [Arialdo] ‘N&o, tem nada, pode medir’.”’
Este processo desafiava ao mesmo tempo em que educava com o olhar, a
percepcao dos futuros arquitetos com técnicas fundamentais a serem postas em pratica
na profissdo. Ha de se ressaltar que as condi¢Ges materiais de trabalho, o significado de
estar no “topo” da cidade de entdo, mais a oportunidade de acesso as inumeras
producdes editoriais, significavam a ascensdo daqueles jovens para um mundo de
obrigacBes e contato com culturas restritos a eles, naquelas condi¢Ges oferecidas por
Arialdo Pinho. Aspectos como pormenores de projeto, esquadrias, calculos, geometria,
estrutura, vedacao, design, acabamento, eram licGes presentes no dia a dia na cobertura

do Jalcy.

Os projetos contratados iam além da planta baixa, incluindo do revestimento do
piso ao teto, aos moveis modulados. A possibilidade de experienciar e cumprir a

% Em Fortaleza, Pinho também continua dando palestras sobre arquitetura; nas duas capitais, sua
“postura” era altiva, confiante e seguro acerca dos assuntos abordados. N&o se intimidava por estar a parte
da classe diplomada.

°7 Fausto Nilo, entrevista em 15.07.2015. Grifos meus.
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demanda de um escritdrio de arquitetura, cujos clientes iam além de futuros moradores
de residéncias, foi basilar na formacao profissional dos dois desenhistas. As atribuicdes
delegadas a eles davam-lhes experiéncia e maturidade para ter com as exigéncias
mormente relacionadas ao mercado de trabalho como profissionais posteriormente

formados no ensino superior. Delberg Ponce elenca alguns porqués:

A caracteristica do escritorio de Arialdo era diferente dos demais.
Foi isso 0 que nos deu chance — a mim e ao meu parceiro Fausto —
de nos destacarmos no mercado, porque nés éramos chamados de
detalhistas. Exemplo: uma obra, uma planta pra ser executada,
fazia 1 por 50, escrevia [Trecho inteligivel] esquadria, forro... 14,
ndo! L&, nds detalhdvamos tudo: a férmica [...], o parafuso, a
luminaria [...] era um mercado que ndo existia aqui. E tanto que,
guando noés entramos pra faculdade, alguns professores nos
contratavam — porque nunca paramos de trabalhar, eu e o Fausto —
para detalhar todas as esquadrias da casa, 0s armarios, o mobiliario
da cozinha, os banheiros. Quer dizer, fora essas pecas
industrializadas, essas pegas fixas, nds nos especializamos nisso.”®

Arialdo, ciente da imaturidade destes funcionarios frente as vicissitudes
concernentes as outras frentes produtivas de seu escritorio, atinha-se didaticamente as
singularidades da manufatura, acabamento e funcGes de itens sugeridos além-planta, da
matéria-prima ao produto final, contribuindo para estimular as sensibilidades dos seus
desenhistas. Ou seja: ndo se limita a apresentar itens componentes de muitos de seus
projetos, como fasquias de janelas e venezianas, com 0 acabamento nomeadamente
finalizado aos adolescentes. Procedendo dessa maneira, 0 pratico tirava-os da zona de
conforto, apresentando o caminho artesanal e manufatureiro destes elementos em suas
formas originais antes da técnica do manuseio, afinal, aprender a fazer era t&o

importante quanto ter a ideia e realiza-la.

Pinho permitia, assim, que o0s desenhistas experienciassem a técnica
proporcionando diversos caminhos para o conhecimento, de modo que esta ferramenta
educacional concernia aquela época, quando os projetos de arquitetura, a tecnologia de
construcdo e os materiais disponiveis (conforto térmico, revestimento etc.) ainda tinham
espaco no mercado em aceleracdo, porém, produzindo em escala mais reduzida. Fausto

Nilo observa que esses recursos educacionais objetivavam ao aprendizado, mais que

% Delberg Ponce, entrevista em 15.07.2015. Grifo meu.
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mera transmissdo de conhecimento, refletiam na maturidade ao desempenhar as funcoes
no escritério:

[...] a possibilidade de fazer essas venezianas, que é uma coisa que
acabou, agora € tudo vidro, ndo tinha ar-condicionado nessa época.
Entdo era um tipo de esquadria, janela, que vocé fazia toda de
madeirinha regulavel, chamada persiana, nesse formato. Ele detalhava
isso muito bem. la na serraria, trazia aquelas se¢des pra a gente ver.
Mandava-nos ir ao local olhar as pecas que davam origem a isso, para
podermos compreendé-las.*®

O contato com o produto natural representa a interferéncia humana junto a
natureza, onde seu efeito depois de concluido ndo se sobrepunha a condicdo original, de
maneira que, conhecer as possibilidades de uso significava mais opcGes para o projeto.
“A gente detalhava tudo. Eu cheguei a detalhar no escritério dele uma fachada toda de
veneziana de peroba, uma coisa majestosa, ndo é? Ele ajudava e nds aprendemos a fazer
[...]”. Em meados da década de 1960, Fortaleza ressentia-se de uma opc¢do maior de
profissionais afeitos as minucias no trato do acabamento de matérias-primas usadas em
projetos de arquitetura. Nilo revela que Pinho era um dos que se sobressaiam nesta
fungdo, pois, “ele sabia detalhar muito bem, o que era uma coisa pouco usual no Ceara
naquela época; tinham alguns desenhistas que faziam — mais velhos — mas era uma coisa

pouco comum”.

O didatismo implicito nestes momentos deixa claro que Pinho tinha interesse em
manter um nivel de desempenho satisfatério dos seus funcionérios, valendo de
estimulos subjetivos como forma de treinar a habilidade e propor acesso a outros tipos
de conhecimento. Todavia, em se tratando de jovens em formacéo e desenvolvimento, a
abrangéncia destes ensinamentos perduraria para além dos anos de experiéncia

profissional continua ensejados a partir da cobertura do edificio Jalcy.

A evolucédo de Delberg Ponce e Fausto Nilo resultava em aumento da produgéo
do escritorio, além de possibilitar mais tempo para Arialdo Pinho gerenciar o negocio,
no entanto, sem a deixar de estimular o interesse e a manutencao da disciplina. As novas
configuracBes das funcBes resultaram na dedicagdo do pratico aos compromissos de
trabalho fora daquele &mbito fechado. A partir daquele momento, ele deixa o continuum
dos projetos sob a responsabilidade dos jovens e passa a objetivar as obras, conforme

contextualiza Nilo: “[...] O Delberg ja era mais detalhista, também transferiu pra mim

% Fausto Nilo, entrevista em 15.07.2015. Grifo meu.
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um pouco o que ele ia descobrindo, e nos, juntos, passamos a apoié-lo no escritorio, de
maneira que ele ficava livre [...] permitia-nos, as vezes, sugerir saidas para o projeto,
dava uma melhorada, ¢ assim ficamos muitos anos 14”. O arquiteto reconhece que esta
relacdo e a atitude proativa de Arialdo ocorria afora da conveniéncia intrinseca as

funcbes de cada um.

[...] uma coisa que eu me considero, que eu tenho tanto defeito: tenho
dificuldade de transferir tarefas para os outros. Ele ndo. Comigo foi
muito bacana: percebeu, foi empurrando coisa para eu fazer, elogiava:
‘Poxa, o garoto esta arrasando’. E dali eu passei a ser o apresentador
dos projetos do escritério dele.'®

A autonomia projetual e a relagdo com os clientes eram situagdes bem definidas
por Pinho, porém, essa independéncia nem sempre foi prerrogativa convergente. Ao
defender as proprias ideias, valia-se de certa arrogancia para rejeitar contraproposta do
contratante, “do que ele acreditava, do ponto de vista de ndo ser o correto”, atesta
Fausto Nilo. “Eu vi, muitas vezes, ele enrolar o papel e dizer: ‘Olhe, madame, leve o
seu projeto, vocé deve procurar outra pessoa’”. Entretanto, este tipo de atitude revelava
sobremaneira na vida profissional pds-escritério, de forma positiva, conforme diz
acreditar o cearense. A autonomia e a escolha dos projetos, ndo aceitando todas as
propostas, significaram aprendizado para Nilo, como a capacidade de rejeitar propostas,
confiar na prépria capacidade criativa e maturidade para gerenciar o proprio negécio.

Nesse ambiente de reciprocidade e confianga, reconhecia o potencial que obtinha
no escritério em Fortaleza, a ponto de Pinho se ausentar durante o periodo de um ano
para trabalhar na OCA, e cujo proprietario (Sérgio Rodrigues), a quem considerava
“dono absoluto da posi¢do, dado a sua extraordinaria criatividade™**.

Durante o periodo em que esteve no Rio de Janeiro, o escritério na
capital do Ceard ficou sob a direcdo dos seus dois pupilos, cabendo-lhes, inclusive, o
acompanhamento das obras externas via contato telefonico entre Fortaleza e a capital do
Rio de Janeiro. O contato entre empregador e empregados era inusitado, porém,

configurava-se como a Unica opg¢do dinamica possivel na época. Delberg de Leon relata:

19 Fausto Nilo, entrevista em 15.07.2015. Grifo meu.

101 Trecho de entrevista publicada no jornal O Povo, 1978.
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[...] ficamos aqui, assumimos o escritorio dele. Nds estdvamos numa
obra na Praca do Ferreira — que é a principal praca daqui — uma loja
chamada Milano, 3, 4 pavimentos, sabe, a obra foi andando [...] e n6s
ficamos tocando a obra durante 1 ano.'®

Depois de formados, a parceria entre os dois arquitetos mantém-se ativa, com
comportamento e competéncias solidificados no de trabalho ainda estudantes, no
escritério de periodo Arialdo. No que Ihe concerne, Ponce de Leon frisa que “Muitos
dos nossos procedimentos profissionais hoje aqui nesta mesa [...], s&o originarios dos
ensinamentos dele. Nossa postura hoje € muito em cima daquelas pessoas que, com 16
anos, dois jovens, tiveram a oportunidade de alcancar o acesso ao trabalho [De
Pinho]”103. Antes subordinados, depois diplomados, os amigos “voltam” ao escritério,
entretanto, na situacdo inversa a que caracterizou 0s anos antes da aprovacéo deles no
curso da UFC. Numa delas, Nilo recorda: “Na faculdade, passei a trabalhar ndo sé pra
ele, mas também para outros arquitetos, mediante tarefa, que ai eu trabalhava num més,
ganhava um dinheirinho e podia ficar seis meses sem”. Em outras ocasi¢des, os dois
desenvolvem trabalhos para o pratico, contudo, como arquitetos independentes, sem
vinculo de parceria. Tempos depois, Delberg Ponce e Fausto Nilo contratam Arialdo
Pinho para projetar a ambientacdo de diversos projetos seus.

Arialdo Pinho possibilita aos descendentes diretos as mesmas oportunidades de
emprego tal pds empréatica com Fausto Nilo e Delberg Ponce. Dos cinco filhos, dois
tiveram relacdo com as artes. Arialdo de Mello recorda a época em que era
subcontratado pelo pai: “[...] Ele fez uma fabrica de pléastico... naquela época a primeira,
perto do aeroporto antigo, e fiz todos os mdveis... era uma fabrica grande [...] eu tinha

»104 recorda. O pratico sentia-se seguro para delegar atribuicoes

14 anos e meio
funcionais a adolescentes, visto que, naquela época, as leis trabalhistas ndo haviam
evoluido para as atuais prerrogativas empregaticias. Presume-se que a sua experiéncia
em reconhecer potenciais colaboradores ainda jovens levava-o a oportunizar opgdes de
renda remunerada. O empresario e politico nos dias atuais, o filho mais velho

aproveitou outras oportunidades oferecidas pelo pratico: “[...] quando o meu pai fazia

%Delberg Ponce, entrevista em 15.07.2015.

103 Grifo meu.
10% Grifo meu.
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Feira [de eventos], eu fazia os estandes — eu tinha 14, 15 anos [...]”**. Arialdo Pinho
ampliava seus servicos neste mercado em ascensao em Fortaleza. Eram projetos que
demandavam menos prerrogativas técnicas, entretanto, tempo e quantidade tornavam-se
fatores de relevo. Para ter “controle” de suas obrigagdes para com os contratantes,
montava o projeto, negociava-o e subcontratava o filho mais velho, j& acostumado a
familiaridade da pluralidade das demandas do escritorio: “Eu montava e entregava pra
ele pronto”.

Enveredando por caminhos empresariais distintos, o primogénito nao perpetua a
area de projetos, entretanto, seu irmdo Alberto mantém uma carreira plural, iniciada na

adolescéncia trabalhando para o pai:

O meu veio de ambientacdo vem dele, de fato, de aprender no
exercicio da vida, e toda casa sempre tinham muitos detalhes,
que é onde eu podia ajuda-lo muito [na ambientacdo]. Eu tinha
muita habilidade, gostava, produzia, trabalhava, tinha oficina,
tinha tudo. Depois, montei um negdcio de moveis, e onde eu
desenhei moveis a vida toda e era um dos fornecedores para as
suas ambientactes. Ele desenhava e eu desenvolvia os projetos
dos desenhos dele também [...].*%

Alberto e Arialdo trabalharam juntos no parque aquatico Beach Park,
empreendimento que pertenceu a Arialdo de Mello. Essa relagdo professoral, ensinando
e estimulando jovens talentos, independente das relacbes de parentesco, respeitando as

aptiddes de cada um, resultou em profissionais respeitados e reconhecidos, que

souberam aproveitar as oportunidades (criativas) que lhes foram ofertadas.

1% Grifo meu.
106 Alberto ressalta que o planejamento de méveis também era uma das opgdes inclusas na carta projetual
do progenitor. Entrevista em 9.07.2015 na residéncia dele. Grifo meu.
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CAPITULO 5 - MODERNIDADE SORTIDA

51 — Modernidade e pretensao

As casas projetadas por Arialdo Pinho em Natal estdo inseridas nas
circunstancias de uma Petropolis e Tirol em acentuado processo de aceleracdo da
mudanga de sua paisagem construida. Elas envolvem alegrias e tristeza, ideias e
reapropriagdes, reconhecimento e ocaso. Parar, observar e admirar seria 0 primeiro
passo; abrangé-los seria o proximo. Ela nasce a partir da representacdo criativa
materializada na paisagem, mantendo-se viva por meio de dois testemunhos: nas
recordagdes e na presenca edificada, compondo a historiografia da cidade. E nitida a
rapidez dessa evolucdo patrimonial na efemeridade comum a diversos tipos de
reuso/requalificacdo destinados as residéncias. O resultado dessas apropriacdes mostra-
se mais evidente quando hd a oportunidade de contempla-las com mais atencao,
identificando e relacionando-as entre passado e presente, projeto e pratica, funcéo e
(re)uso. Isto é, intentar tracar um viés entre os criadores e as suas produgdes como 0s
desdobramentos que se apresentam na capital do Estado do Rio Grande do Norte neste

um quarto do século XXI.

As vivendas projetadas por ele em Natal, com inclusdo de um dos dois projetos
no interior do Estado, quando se privilegiaram o0s relatos orais baseados em
recordadores com vinculos relacionais — familiares, trabalho, amizade — (Figura 77),
mais as consideragdes do professor/pesquisador George Dantas (DARQ/PPGAU-
UFRN) acerca desses projetos. Alguns destes momentos, contemplados pela
profundidade e abrangéncia do audiovisual, sdo representados por imagens cujos
sentimentos, sensacdes e interagdes com os dispositivos ao registrar em foto e video o

acervo edilicio de Pinho.
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Figura 77 - Perspectiva relacional da clientela de Pinho
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Fonte: O pesquisador.

Para contemplar a biografia profissional de Arialdo Pinho privilegiou-se o
acervo edilicio em Natal, passivel de reconhecimento e confirmados pelos depoimentos
orais, fatos que delinearam esta parte da pesquisa na capital do Rio Grande do Norte,
constituindo-se imprescindiveis para arrematar outras fontes primarias disponibilizadas
pelos recordadores. Foi surgindo a casa de dona Maria da Concei¢do Bezerra ainda no
projeto original (a testada imponente no aclive artificial), bem como, a fachada de 1954

da residéncia do casal Denise e Arnaldo Gaspar, na avenida Marechal Deodoro da
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Fonseca; a casa da familia do médico Paulo Sobral, de 1955, na rua Mossoro
(atualmente um grande edificio multifamiliar em fase final de concluséo), a remota foto
aérea do bairro de Tirol, onde ja se percebia, solitaria no entorno, a residéncia do
médico Eudes Caldas Moura (Associacdo Médica do RN), na ainda longinqua avenida
Marechal Hermes da Fonseca, 0s cobog6s da residéncia do engenheiro Kleber Bezerra
em Petropolis, o jovem estagiario Delberg Ponce no escritorio de Arialdo em Fortaleza.

Chegar até este momento solidificado pelas descobertas crescentes que
pontuaram 0s caminhos que segui, harmonizando as informagdes tedricas, préaticas e
testemunhos orais, elaboraram olhares que se imbricaram plastica e criticamente acerca
do patriménio edificado, disciplinados para a educacdo arquitetural. Estes aspectos, em
constante, granjearam a contribuicdo do fazer documentério, permitindo abrir-me o

olhar e a compreensdo no &mbito desse patrimonio cultural construido.

Aferir a clientela contratante dos projetos do pratico revela as condicdes socio-
econdmicas deste publico, tanto que, foi possivel averiguar e relacionar algumas
profissdes destas pessoas em Natal: os médicos Eudes Caldas Moura, Heriberto Bezerra
e Paulo Sobral; advogado Cromwell Tinoco, industridarios Osmundo Faria e
descendentes da familia Salustino, engenheiros Arnaldo Gaspar, Kleber Bezerra, e sua
irmd, Sanzia (as habitacGes destes dois Gltimos ja estavam edificadas quando mudaram-
se; 0s pais contrataram Pinho para fazer o projeto), agropecuarista Hugo Lima. Moacyr

Gomes contextualiza os sujeitos a época:

[...] Naquela época, nos anos 50, aqui em Natal... eu vou falar uma
coisa que eu acho que é meio grosseira, assim, mas seriam novos
ricos... pessoas ja ligadas com esse tipo de arquitetura que naquele
momento se fazia, assim, [com] crescimento mesmo, na arquitetura
residencial, no caso, modernista. Entdo, essas pessoas aqui ja tinham
essa cabega: ‘Ah, € porque estd na moda, vamos fazer’ [...] e muitas
vezes a frente da casa era uma garagem, que antigamente ndo era.
Vocé tinha de fazer um oitdo para quem tinha carro. Era raro. Quase,
quase ninguém tinha. Entdo, quando vocé tinha um veiculo automotor,
vocé tinha um oitdo lateral de 2 metros e meio a 3 metros, aonde vocé
procurava a garagem, era no fundo do terreno. Imagine como era
dificil vocé sair de ré num oitdo de 2 metros e pouco. Ai, isso mudou
tudo! ai comecamos a fazer casas em que a garagem estava no
primeiro plano, a parte principal tinha um jardim ao lado onde vocé
entrava. Entdo, mudou. Formalmente, conceitualmente e
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funcionalmente, mudou. E ele foi praticamente um dos que
introduziram esse tipo de coisa. Agradou, entdo ele comegou a ser
procurado.*”’

a) Avenida Marechal Hermes da Fonseca, nimero 1174. Ano: 1951

Nos caminhos percorridos por Tirol e Petropolis (Figura 78), algumas vivendas
me atrairam a atencao por distintos motivos. Dentre elas, uma se destacava, seja pelo
volume, ou pelo efeito visual das pedrinhas do revestimento externo, ou por conta das
reentrancias na lateral. Alta e s6lida. O primeiro projeto arquitetural de Pinho em Natal
data de 1951 (Figura 79). Contratado pelo comerciante Amaro Mesquita, a habitacédo

fora ocupada pelo casal Osmundo Faria e Janete Mesquita de Faria.

Figura 78 - Em 15 anos, o prisma sobre prisma, como a edificacdo solta no lote, as solugdes para

a testada, com uso de madeira, vidro e a empena. Nota-se a inclusdo de condicionadores de ar.

Fonte: <registro de 2001, em http://musaufrn.wixsite.com/iconesmodernistas/hermes-
1174?lightbox=image_1hz8>. Acesso em 1 de agosto de 2016.

97 Moacyr Gomes, entrevista em 25.10.2015 no escritorio de sua residéncia.
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Moacyr Gomes aponta a classe social da clientela do pratico na capital do
Estado:

Era toda a sociedade: os médicos, as pessoas... 0S comerciantes, a
classe média, a firma de Galvdo Mesquita, que era o pai da mulher do
Osmundo Farias - avé do atual governador - eram comerciantes de
muito prestigio na cidade e toda a associacdo comercial, era,
logicamente, conduzida a procurar os prestimos do profissional que
estava em plena ascensdo.'®

Era nesta paisagem da Natal, 64 anos depois de construida, que aconteceu a
captacdo de imagens da habitacdo. Por diversas vezes, seja por meio das cameras dos
dispositivos filmadora, fotogréfico e aparelho celular, o transito intenso, o barulho da
rua e a sensacdo de estar sendo notado enquanto me equilibrava no canteiro central da
avenida ou mesmo quando a atravessava para aproveitar a brecha entre os automdveis,
aconteceram. Durante alguns registros, houve instantes em que a chegada do crepusculo
deu sinais de comprometimento a esses momentos, em virtude de a habitagéo
direcionar-se para 0 nascente e a falta de iluminacdo apressava os registros. Algumas
dessas incursdes resultaram na documentacdo visual da rua Doutor Jodo Chaves, onde
Arialdo havia residido, e que situava a lateral esquerda da vivendaEstar localizada num
lote de esquina permitiu que se aproximasse da edificagdo com enquadramento
suficiente para registrar a volumetria, todavia, proporcionados de acordo com a

capacidade focal e de aprofundamento inerentes a cada dispositivo.

Figura 79 - Uma ainda tranquila avenida Mal. Hermes da Fonseca, Tirol, sentido

Petropolis. A esquerda, em primeiro plano, pequeno trecho da residéncia

A{Jl“glni,dd Fo nc%lara/ N/J/’M‘

Fonte: https //WWW facebook.com/flavio.resende.5?fref=ts. Acesso: 04.04.2016.

198 Moacyr Gomes, entrevista em 25.10.2015 no escritorio de sua residéncia.
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Munido a filmadora, utilizei o recurso do zoom in para aproximar os detalhes das
solugdes empreendidas e 0os pormenores dos revestimentos em pedras, as esquadrias das
janelas, as portas e, principalmente, o estagio inicial de abandono, com a queda do
revestimento, pixacGes e outras avarias ainda disponiveis. O zoom out permitiu que, de
um detalhe “estético-facial”, se afastasse lentamente até apresentar a grandiosidade do
projeto. Era uma habitacdo ainda imponente, principalmente por estar na esquina do lote
e acima do rés do ch&o. As reentrancias laterais, os recortes nada monotonos, a altura da
caixa, puderam ser aproximados e afastados, afeitando a uma curiosidade no olhar quase

invasivo, meu.

O professor George Alexandre Dantas contextualiza o projeto desta habitacdo
relacionando-o as possibilidades em voga no inicio da década de 1950 nas principais
capitais do pais. Algumas delas eminentemente aplicadas por Arialdo para a vivenda de
Tirol, denotanto a aplicacdo da cartilha modernista em didlogo com o clima e a posi¢édo

do lote na esquina, em um declive.

[...] € inegavel que ela acaba tendo uma fachada principal por questdes
de orientagdo — estd voltada para a (Avenida) Hermes da Fonseca —
orientacdo mais adequada por motivos de insolacdo, de ventilagéo [...]
é uma solucdo mais refinada, de um tipo de tratamento volumétrico
gue vai ser tornar corrente nesse periodo. Vocé tem, por exemplo,
Acécio Gil Borsoi desenvolvendo esse tipo de linguagem no Recife,
Jodo Pessoa e mesmo aqui pra gente em Natal, de fazer esse
paralelepipedo pra garantir essa caracteristica do volume [..] e
garantir a inclinagdo da &gua, que é importante pro nosso clima por
conta das chuvas e da insolagdo, mas ele garante essa inclinacdo das
aguas mantendo dentro de uma linguagem mais abstrata, que é uma
caracteristica mais da arquitetura modernista. E quando ele faz isso,
basta recuar 0 acesso pros quartos, criando uma idéia de varanda, e
com isso garante, também o sombreamento e a protecdo. E um tipo de
artificio, é uma estratégia projetual que foi se tornando recorrente, ndo
é? E, mais uma vez, ndo é uma férmula pronta, é uma estratégia que
vocé adequa a casa situagdo.'”

A imponente testada voltada para os olhos dos passantes, com a empena, 0 pé-
direito que mantém (e acentua) a presenca da edificacdo, originalmente com muro e

pequena grade, com revestimento em pedra, emolduravam o conjunto. O que néo se

“sabia”, ou mesmo percebia, era a lateral proposta por solucdes bastante diversas do que

199 George Dantas, entrevista dia 19.02.2016.
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se observava da avenida, com janelas em fita com beiral, entradas independentes; uma

delas, sob marquise em balanco.

[...] tem a fachada lateral e a superior [...] ele vai colocar essa pedra
marcando o volume térreo, e com isso ele da aquela sensacdo de ficar
mais escuro, assenta e libera esse volume de branco. Da mais leveza!
E, uma estratégia projetual também interessante, as vezes s6 com
mudanca de textura; reforca a idéia de zoneamento, de separacdo
espacial das partes que compdem a casa.*
Aos olhos dos passantes, a habitacdo, pela prépria dimensdo dos prismas e 0s
recuos laterais, destacava-se da rua. Todavia, ao ser observada com mais atencao, via-se
0 quanto era discreta e instigadora da curiosidade, aqui, no caso, aflorada pela pesquisa

de campo.

Estas sugestdes intencionais vistas no zoneamento dos dois pavimentos (Figuras
80 e 81) foram sendo apagadas gradativamente. Ademais, tal velocidade de mudancas
obedecia a “urgéncia” inerente a cada nova fungdo destinada a habitagdo. Assim como
ocorreu em outras experiéncias de documentacdo iconogréfica para o doutoramento, o
reuso sinalizava dois caminhos de ascens&o e ocaso observados no patrimonio cultural
dos bairros percorridos e vivenciados em campo: 1) quando “partia-se” de um estagio
de (pré)abandono, as novas faces receberiam uma aplicacdo estética que as deixavam
préximas ao irreconhecivel; 2) Em sentido inverso, o Gltimo reuso, como se exaurisse as
forcas tecnoldgicas e histdricas da habitacdo, transformava-a no retrato do abandono,
caminhando para a morte anunciada a ser chantada em solidos alicerces e ornadas em

panos de vidro.

119 George Dantas, entrevista dia 19.02.2016.
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Figuras 80 e 81- Zoneamento dos pavimentos.

AV. HERMES DAFONSECA
AV. HERMES DA FONSECA

=

Planta Baixa - 1° Pav.

Planta Baixa -Térreo

Fonte: http://musaufrn.wixsite.com/iconesmodernistas/hermes-1174. Acesso em 7 de outubro de 2016.

Consideradas obsoletas, habitacbes como a da familia Faria, localizada em uma
das avenidas mais valorizadas - e importante corredor viario da capital, cujo projeto
privilegiou grandes dimensoes e plasticidade, sdo as preferidas para reuso comercial. A
fachada é a intervencdo com mais alteracdo e impacto frente ao passante da via,
nomeadamente atingida por propostas que desrespeitam atributos de conforto térmico

pensados para o projeto original..

Outro ponto a se considerar é a valorizacdo dos lotes, cobicados pelas
incorporadoras e agéncias imobiliarias, ocasionando a demolicdo da edificacdo.
Lembra-se, entretanto, os casos que envolvem litigios familiares, cujas consequéncias,

por exemplo, reinem estas possibilidades de destino final desse patriménio original.

b) Ano: 1954 — Avenida Mal. Deodoro da Fonseca, Nimero 744.

Na minha adolescéncia, eu tinha uma vaga lembranca da casa (atualmente) azul.
Durante alguns anos, passei em frente a edificacdo. A lembranca recordava-me que eu
havia estudado inglés no chalé que aparece logo depois da edificacdo vermelha, e que, a
frente dele havia uma cigarreira’**, frondosas arvores, avizinhando-se do edificio

modernista do INSS. Hoje, apenas o terreno é testemunha do que outrora era ocupado,

11 pequeno box para venda de revistas, cigarros, lanches etc.
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bem ao lado da habitacdo. Esta falta de percep¢do ao patrimonio construido também
ocorria — confesso, sem culpa — com a maioria das residéncias projetadas por Arialdo.
Explico: esquecemos que um dia estivemos tdo proximos de algumas edificaces de
relevo da cidade (isto, independentemente de serem as habitagdes da pesquisa), e
esquecemos porque, mesmo que prestemos atencdo, ndo ha conhecimento sobre tal.
Massificamos intimamente com o olhar, que se apaga quando nos afastamos ou mesmo
vivenciamos momentos junto as habitacdes, por exemplo. Formas, cores, longe, perto,
feias ou bonitas, importantes ou esquecidas, ficam para tras na memaria de um dia em
que foram, ao menos, paisagem edificada a compor o caminho pedonal. Até que, uma
fotografia antiga nos remeta ao longinquo ontem, localizando a pessoa que fomos
naquela cidade tdo nossa, tdo proxima e, ironicamente, pretérita, formatando a

“cegueira”de ndo se aperceber do que compde o nosso entorno.

A necessidade de documentar a habitacdo (Figuras 82, 83 e 84) fez-me voltar os
olhos para aquela casa que so era diferente. Aquela que, a noite, eu via da janela do 30°
andar, com as placas iluminadas que sustentavam o nome das empresas captaneadas
pelo ex-morador, engenheiro Arnaldo Gaspar. Outra oportunidade surgiu quando fui
visitar um amigo no edificio do INSS, quando pude fotografar do 13° andar e ter a
nocdo da ocupacdo da habitacdo no lote, e a relagcdo com a vizinhanga, inclusive o
terreno vizinho onde outrora existiam os citados chalés. A movimentacdo dos passantes,
dos inimeros automoveis, bicicletas, alguns vendedores ambulantes, obrigavam-me a
aguardar o melhor momento de registro. Em uma das ocasides, tive de pedir permisséo
ao vigilante diurno para fazé-lo. Nem sempre dava tempo para fotografar, tal exposicédo

pessoal: havia de escolher filmar ou fotografar.



Figura 82 — Na testada, pilotis, pedra de Parelhas e avenida de paralelepipedo

S

Fonte: Acervo Denise Gaspar.

Figura 83 - Outro angulo da habitacdo, que se destaca pelos dois pavimentos

Fonte: acervo Fred Rossiter.
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Figura 84 - Ao centro a praca Pio X. Notar o terreno arborizado
ao lado onde fora construida a residéncia (angulo aproximado)
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Fonte: acervo Fred Rossiter.

Eleger angulos e enquadramentos nas condi¢cbes que a avenida oferecia
obrigava-me a escolhas rapidas e objetivas: “Filmar o qué?”. A lente da camera
filmadora ndo era uma grande angular; a do aparelho celular, idem. A fotografica
também tinha esta limitacdo. Caso eu andasse para tras, no canteiro central, os galhos
das arvores cobririam o enquadramento... e se eu resolvesse atravessar para a cal¢ada da
pista contraria, perderia a visdo do pavimento térreo da habitacdo. A decisdo fora a
mesma das outras experiéncias: ndo desistir, e principalmente, ndo boicotar o trabalho.

Fazer. Ponto.

Sabia que deveria ter uma funcdo além da estética. “[...] com uma fachada e o
volume principal superior com trés modulos [...] ele desdobra esse mddulo e d& ideia de
que é maior, mais longitudinal, porque faz uma espécie de solarium que é protegido por
um guarda-corpo vazado e [usa] pequenos brises”, explica o professor Dantas.
Analisando algumas fotografias de campo da ex-vivenda, Dantas revela algumas
escolhas do préatico para a familia Gaspar:
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Essa volumetria mais alongada no pavimento superior, com uma
propor¢do bem modernista, meio corbusiana, eleva a estrutura dando
uma idéia de pilotis, recua o pavimento [...] trabalha o pavimento
térreo para com isso garantir sombreamento, protecdo a insolagdo com
essas aberturas, agora um arranjo, é... um pouco mais convencional da
planta [...]. Essa abertura maior com as reentrancias garante maior
dinamismo na composi¢do. [..] em vez de &guas inclinadas,
ornamentacdo, que seriam as solugbes mais académicas, tem um
dinamismo com esse jogo de avancgos, reentrancias, recorte, torna a
volumetria mais interessante e trabalha com o recuo também; é um
veiculo mais adequado do ponto de vista ambiental, no lado esquerdo
da fachada [...].***

Conforme adentrava no estado da arte e comegava a vivenciar as ruas de forma
mais curiosa, observadora, contraditoriamente introspecta, percebi que algumas
solucdes contidas nos projetos de Arialdo Pinho também eram as mesmas escolhidas
por Aguinaldo Muniz, por exemplo, e seriam intensificados no decorrer da prépria
década retratada na pesquisa, prolongando-se nas duas posteriores na cidade, como o
uso ornamental de revestimentos interno e externo, com forte apelo decorativo. O
calcario rosa ou “pedra de Parelhas” — pavimento térreo, face exterior na vivenda de
caso -, 0 quartzo, com diferentes granulacGes e matizes, era de facil identificacéo.

George Dantas ressalta a abrangéncia dessa matéria-prima nos projetos:

Esse uso da pedra Parelhas em especial acabou virando uma
caracteristica da producéo — e em Natal pelo acesso ao material [...] e
0 Arialdo Pinho esta ajudando a divulgar, a compor essa caracteristica,
que vai ser muito usual no minimo até o inicio dos anos [19]80, o uso
intensivo desse material,... depois, quando se diversifica esse mercado
de construgdo civil [...] vai aumentar o cardapio de materiais, [a]

textura, mas ele ajuda a consolidéa-lo."*®
Fazer uso de materiais regionais para compor tanto estrutural como
funcionalmente — incluindo efeitos decorativos — 0s projetos, ndo foi uma alternativa
exclusiva de Arialdo Pinho para suprir a falta de outras opg¢des nomeadamente
caracteristicas da composicdo estrutural das habitacbes modernistas. Na decoracéo e
movelaria, a opgéo de escolha mais proxima era em Recife, Pernambuco. Entretanto, na
conjuntura prética da tese, assim como, na impossibilidade de cotejar a génese da ideia

primeva, originaria, tem-se como testemunha a férma e a forma presentes na

1z George Dantas, entrevista dia 19.02.2016.

13 George Dantas, entrevista dia 19.02.2016.
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materializagdo desse patrimonio construido. A habitagdo da rua Mossord possibilitara

entrever.
c) Rua Mossord — Ano: 1955

A vivenda numero 510 da rua Mossoro (Figura 85), em Tirol, ja limite com
Petrépolis, fora projetada para o médico Paulo Sobral e a professora pernambucana
Abigail Nobre. Na metade da década, era a “Ultima casa a ser erguida naquele trecho da
Mossor0, e ndo a primeira a ser derrubada. Antes dela, coisa dos anos 1990, a casa
vizinha, Mossoré 520, do comerciante Antdnio Justino Bezerra™*, cedeu espaco para a
constru¢do do condominio Villa Lobos”, informa o jornalista Gustavo Sobral (2011,
p.12). Arialdo Pinho projeta a habitagdo para uma numerosa familia: aléem do casal,

mais trés filhas, duas tias e ainda uma crianca de colo.

De acordo com a publicacdo, o motivo para a contratacdo dos servigos
arquiteturais de Pinho continuava desconhecido, assim como, os valores financeiros do
seu servicgo. Entretanto, os caminhos percorridos pela familia para a aquisicdo do terreno
e a obra efetivamente sair dos tracos do pratico exigiu que o futuro proprietario
recorresse ao empréstimo financeiro. Para comecar a ocupar o lote daquela que estava
se consolidando como importante via secundaria da regido, o sonho da casa propria se

materializaria em parcelas:

O contrato de empreitada foi firmado com o construtor e engenheiro
civil Gentil Ferreira de Souza, cunhado de dr. Paulo. No terreno se
construiria um prédio residencial de dois pavimentos a ser entregue
280 dias ap6s o inicio da obra, condicionada a concessdo do
financiamento pela Caixa Econdmica Federal do Rio Grande do
Norte. No contrato, uma clausula especificava que nenhuma
modificagdo do projeto e especificacdes podera ser feito por ordem
dos proprietarios. A Caixa Econdmica tinha direito de fiscalizar a
execucdo da obra. A construcdo estava orcada em CR$ 400.000
(quatrocentos mil cruzeiros), e a Caixa financiou CR$ 300.000
(trezentos mil cruzeiros). A casa comegou assim: alicerce e aterros,
depois estrutura e placa de forro; cobertura e reboco das paredes
internas; instalagBes sanitarias; ladrilhos, portas, janelas e armarios.
Por fim, o habite-se e as chaves (SOBRAL, id., p.13)

14 Antonio Justino vem a ser o pai do pediatra Eriberto Bezerra, que havia de ser colega do obstetra
Sabral, no hospital Miguel Couto (atual Maternidade Escola Januario Cicco), em Natal (SOBRAL, 2011,
p.13).
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O pequeno trecho entre a avenida Prudente de Morais e a rua Campos Sales é a
divisa dos dois bairros. A habitacao da familia Sobral, de acordo com a Unica fotografia
divulgada/publicada denota uma linguagem visual distinta dos outros projetos de
Arialdo Pinho. De aspecto tropical, mais aberta, assemelhava-se a casa de praia
nordestina. Arvore frondosa no fundo do lote, coqueiros a ladeé-la, a garagem vazada, a
chegada préxima a rua, eram algumas referéncias visuais possibilitadas pelo
documento. “[...] Ele toma partido de uma tradi¢do secular que é a logica da varanda
dentro dessa nova linguagem. [...] Um leitor desapercebido poderia olhar para a casa
rapidamente e achar que ela ¢ um pouco mais tradicional”, contextualiza, “aos olhos de
hoje” as referéncias do ontem, George Dantas.

Figura 85 - Aspecto praiano atinente os pavimentos e o telhado complementam
o volume modernista. Apesar do recuo, aparenta ser mais proxima da rua

Fonte: Livro Arquitetura Moderna Potiguar.

Arialdo dialoga com materiais locais, como o fez na habitagdo da familia Faria
em 1951 e usara amplamente nas residéncias que projeta na praia de Cumbuco, no
Ceard. Para o exemplar de Tirol, pequenos “conjuntos” de solugdes elencadas buscam a

aparéncia estética voltada para a rua, enquanto cumpre dosar as incidéncias de
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luminosidade e ventilagdo. Ao mirar o registro fotografico, o professor Dantas atenta

para alguns itens:

[...] o pilotis demarcado pela idéia de varanda. Recua o pavimento
térreo, protege uma das laterais com o que seriam brises horizontais
[...] e assim, ndo deixa de trabalhar com as grandes esquadrias,
tentando abrir a0 maximo. Isso é uma idéia fundamental, quer dizer, a
casa tem esse cardter do modernismo fortemente enraizado ja, mas
com todos esses ganhos; a idéia da transparéncia, da abertura, é
fundamental, de ter essa predominancia dos vazios sobre os cheios. E
algo importante na producdo modernista - mesmo na modernista
européia - e como isso é adaptado para o Brasil, para garantir uma
abertura que ventile, mas protegé-las para que a insolagdo nao torne [o
ambiente] insuportavel.**®

O olhar académico traz a carga tedrica fundamental para essa compreensdo dos

ditames empreendidos por Arialdo Pinho, porporcionando o estiramento de discussdes

antes desconhecidas por quem nao é oriundo da arquitetura e urbanismo. Sé assim,

pode-se juntar pecas que compuseram parte da vivenda, no caso, a fachada, quando a

Unica alternativa possivel era ter como objeto uma fotografia... da fotografia.

Outra coisa que € interessante nessa casa € essa diferenca da
composi¢do do que é pavimento térreo e do que é o pavimento
superior. [...] Essa modulacdo ndo é simétrica — ndo tem um ritmo “A
A A”. Quebra de acordo com a necessidade de fungdo e de protecdo
[...] e reforga essa quebra [...], 0 que torna mais interessante ainda essa
composicao. Néo fica amarrado a esse tipo de ditame académico e que
muitas vezes, até, os modernistas utilizavam para controlar a
composicao. [...] Ele faz amarragcdes que, me parece ter um sentido
funcional de protecdo. Entdo ha um ritmo no pavimento térreo,
assimétrico; e em cima é um ritmo mais simétrico, que quebra um
pouco essa leitura de baixo [...] Muitas vezes se fugia desse tipo de
arranjo [...].'*°

Se 0 aspecto externo poderia denotar uma proximidade de estilo com um

vernaculo mezzo praia-urbano, Arialdo Pinho propfe para o interior da habitacdo a

aplicacdo em voga para a escola modernista: matizes diversas, revestimentos idem;

atencdo especial a escada e um programa adaptado as necessidades da familia e, assim

como propds para a residéncia Bezerra, um espaco especifico para o patriarca exercer,

caso fosse preciso, a profissao.

115

George Dantas, entrevista dia 19.02.2016. Grifo meu.

116 George Dantas, entrevista dia 19.02.2016.
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[...] A escada era revestida de marmorite. A sala de jantar, de ladrilho
preto e branco. No escritorio, estante de livros, cadeira giratéria, piso
de taco [...]. Os novos habitos moldavam o formato das casas. A
televisdo exigia espagco na sala de estar para tevé; a ascensdo do
profissional liberal, um gabinete de trabalho em casa; a privacidade
impunha a separacdo dos gquartos em ala propria. Na casa moderna de
dois pavimentos, a area intima ficava reservada ao segundo andar. O
habito de receber fazia necesséria uma sala de visitas separada da sala
de jantar e da cozinha, que ganhava copa para as refeicOes diarias
(SOBRAL, ibid., p. 23,24).

Gustavo Sobral relata que os mdveis da moderna casa haviam sido projetados
pela proprietaria, ou seja, Pinho ainda ndo inclui a ambientacdo do interior dos espacos
internos para a casa da rua Mossor6, funcdo que desempenharia até o fim da vida em
Fortaleza. Isto leva a outra conjetura: a interpretacdo da dona da casa do que se
considerava modernismo na arquitetura, visto que, naguela ocasido, estaria em voga sua
bagagem cultural, que “poderia ou nao”, combinar com a proposta da concep¢do da

vivenda.

Depreende-se o volume do investimento também pela iniciativa esmerada da
familia em compor a mobilia e decorar os compartimentos propostos no programa.
Petrépolis e Tirol tiveram uma urbanizacdo lenta, fato que pode ter significado certa
imponéncia/reconhecimento dessas habitagbes que ndo se assemelhavam aos
chalezinhos usuais, naquela paisagem natural para uma transformacdo edificada.
Entretando, se um dia a ex-Cidade Nova se espraiou lenta em direcdo a zona Leste, 0
Século XXI acentua o sentido inverso dessa ocupacao: assiste ao reaparecimento de
muitos destes lotes, parte deles em terrenos onde antes havia habitacdes; outra sob

novas formas, tamanhos e funcdes™’ e a auséncia delas na paisagem cultural da cidade.

Os pais do engenheiro Kleber de Carvalho Bezerra encomendam a Arialdo o
projeto para duas habitacdes (1955-1956) em Petrdpolis, destinadas ao casal de filhos.
A residéncia voltava-se para a rua Trairi; a de sua irmd, Sanzia, para a rua Tuiuti.
Ambas, unidas com um portdo de acesso no fundo do lote, que ladeavam a avenida

Marechal Hermes da Fonseca. Para a moradia do engenheiro™®, Arialdo mantém a

17 Muitos anos antes da demoligo dos chalezinhos vizinhos & residéncia, lembro-me deles, inclusive, do
casardo na esquina onde, antes de ser demolido, havia sido uma casa de recep¢es no meio da década de
1980. Gostaria muito de lembrar-me da casa Sobral. Eu ndo tinha maturidade para tal.

18 K leber de Carvalho Bezerra, como engenheiro civil, foi avaliador das unidades dos IAPs.
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lateral da habitacdo com &rvores e espaco livre até a calcada da avenida, protegida por
um muro com grade de ferro. A jardineira se estendia até o frontal. O costume rural de
manter o galinheiro como item integrante do projeto moderno novamente ira se repetir

na proposta.

A familia de Kleber Bezerra viveu na habitagdo de 1960 até 1994. A mudanca
para um apartamento em outra area nobre da cidade, na zona Sul, fora uma decisao
atipica, em se considerando os motivos mormente recorrentes as mudancas de
enderecos, ocasionados, por exemplo, por questdes relacionadas & seguranca publica,
altas despesas de manutencdo e a diminuicdo dos entes familiares a continuar na
vivenda unifamiliar, cujos descendentes contraiam matrimonio e iriam empreender vida
nova em outro imovel. “Minha casa era fraquinha”, comenta o engenheiro, cuja opinido
assim classificava o bem: “A nossa era uma casa mais modesta. Depois, a de minha
irma, por exemplo, transformou-se numa casa muito boa”, revela. Ele diz acreditar que
tal qualidade ndo estimulou uma pressdao por parte do mercado imobiliario para a

familia trocar de moradia.

Um condominio residencial em sistema de auto-servico'*®, com 45 apartamentos
toma lugar no lote de esquina da rua Trairi, onde a familia viveu por 34 anos, quando
recebeu a casa nova, construida em terreno negociado com o construtor Ciro Bezerra. A
época, a regido chamava-se, informalmente, Cirolandia, em alusdo a Barreto,
responsavel por comercializar grande parte dos lotes, chegando a construir vivendas
com as mesmas caracteristicas tipologicas. Apesar de ndo seguir normas de técnicas de
formatacgéo e, por vezes, misturar informagéo de sua autoria com depoimentos, como 0
faz com o arquiteto Moacyr Gomes no trecho a seguir, Gustavo Sobral publica que a

Cirolandia (codinome posterior ao momento, informa):

[...] Uma experiéncia nova para a cidade, nos anos 1950, partiu do
empresario Ciro Barreto de Paiva, que em Petropolis, entre as ruas
Potengi e Trairi, fronteira com o morro de M&e Luiza, construiu
condominio de casas, conjunto habitacional, o primeiro do género na
cidade. Conjunto de casas com financiamento da Caixa, um

1190 Petropolis Residence é um produto da construtora COENGEN - Comércio e Engenharia, cujo sécio
é genro de Kleber Bezerra. A empresa ocupa a ex-residéncia nimero 454 da rua Serid6, em Petrépolis,
classificada pela historiografia académica como a primeira habitagdo modernista da cidade (1938). O
imovel pertence a familia Medeiros. Entrevistei Hercilia Medeiros, descendente do médico Pedro Coelho,
proprietario.
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condominio aberto, porque as ruas eram publicas. Havia quatro ou
cinco padrbes de projetos, o sujeito escolhia e executava [...]

(SOBRAL, ibid., p.12)

Ao mudar-se para a habitacdo, o engenheiro empreende, sob sua autoria, a
primeira e unica reforma do imovel. Na sua compreensdo, o projeto continha falhas que
se evidenciaram no uso diario, como 0s quartos e a area social voltados para o poente.
Na nova proposta, a cozinha receberia a incidéncia solar. Durante uma das entrevistas
concedidas a pesquisa, Kleber Bezerra acorre as lembrancas e desenha a planta da

habitacdo naguele momento imaginada (Figura 86).

Figura 86 - Planta de reforma empreendida pelo engenheiro
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Fonte: O pesquisador.
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Registrei 0 momento, com ele setorizando e identificando janelas, cobogos, area
aberta etc., aludindo as fotografias de familia que havia me mostrado anteriormente.
Vez ou outra, ao se confundir, apagava trechos da reconstituicdo no papel, porém, de
pronto relocalizava os cémodos, exibindo uma certeza de que a proposta traria mais

conforto para a familia.

d) Rua Tuiuti — Ano: 1955 (Segundo Semestre)/1966 (Primeiro Semestre)

Apesar de ter na lembranca a habitacdo, a mim me parecia uma construcdo da
década de 1980. Algumas vezes, mesmo anteriormente ao doutoramento, caminhei na
alta calgada da lateral, acima do nivel da movimentada avenida Marechal Hermes da
Fonseca. Tinha em mente que aquele trecho, as ruas alagavam rapidamente com a mais
tenra chuva. A minha observagdo “despreocupada” nunca me fez questionar, ter algum
“juizo de valor” acerca daquela vivenda, tampouco, sabia que aquele exemplar ndo era o
“original”: “Eles fizeram uma reforma, praticamente colocaram abaixo e fizeram outra.
O autor do projeto foi Moacyr Gomes. Ele € muito amigo de meu cunhado e foi autor
do projeto. Uma casa muito boa e que hoje t4 abandonada 14”7, esclarece Kleber
Bezerra'®®. Gomes vem a ser compadre do proprietario da vivenda (Figura 87). Ele

confirma e explica as circunstancias:

A casa de Hélio Nelson, foi também projeto de Arialdo, muito tempo
depois, la para os anos [19]60, ele me pediu um projeto de mudanca,
de reforma da casa; acrescentei mais algumas coisas. Por uma questéo
de ética eu teria de ter uma correspondéncia com o Arialdo,
perguntando se ele me autorizaria a fazer a reforma. Nédo tinha o
endereco dele, entdo terminei fazendo a reforma.***

O arquiteto relembra a boa relacdo que manteve com Pinho, dizendo acreditar
gue o bom vinculo com o colega anos antes dirimisse a atitude de empreender as

mudangas na vivenda.

120 K leber Bezerra, entrevista em 9.12.2016.

121 Kleber Bezerra, entrevista em 9.12.2016. Grifo meu.
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Figura 87 - Em frame, a habitacdo de Sanzia Bezerra, em 2014, na rua Tuiuti, apos
reforma por Moacyr Gomes. O prédio atras € onde se localizava a casa de Kleber

Fonte: Acervo do pesquisador.

O casal Hélio Nelson e Sanzia receberam a habitacdo como presente dos pais
dela. O irméo da proprietaria ganha a sua vivenda partilhando 0 mesmo momento e o
mesmo autor do projeto, cuja testada voltar-se-ia para a rua Trairi. Durante a pesquisa
de campo, fui informado oficiosamente que havia a possibilidade de a habitacdo ser
demolida e o seu destino seria “virar” um edificio e os proprietarios receberem algumas

unidades habitacionais como moeda de troca. Em 2014, eles ndo mais residiam na casa.
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e) Av. Marechal Hermes da Fonseca, nimero 1396 - Tirol**?

A fotografia aérea de Tirol, com Petropolis em seguida e o Atlantico mais ao
fundo, permite compreender o espraiamento da cidade na década de 1950 e a ocupacao
do solo. As ruas em grelha, entretanto, seriam ocupadas, primeiro, com moradias
unifamiliares, e a vegetacdo, de certa maneira, resistia a ocupacdo. A residéncia da
familia Caldas Moura ndo tinha vizinhos quando se mudaram para Tirol. A sua
esquerda, o amplo terreno do Aero Futebol Clube e todo o entorno da habitacéo,
incluindo o outro lado da “pista”, area lentamente ocupada pelo Batalhdo do 16°

Batalhdo de Infantaria Motorizado (Figura 88).

Figura 88 - O adensamento de Petrépolis e, a esquerda, a habitacdo

dos Moura, num trecho distante de um Tirol com grandes vazios
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Fonte: Acervo Fred Rossiter.

Arialdo tinha relacdo de amizade com o presidente da Associacdo Médica do

RN, Eudes Caldas Moura. O interesse por arte era preferéncia compartilhada por ambos.

122 NiFo se conseguiu obter a data do projeto da residéncia.
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Esta caracteristica € relembrada por Moacyr Gomes, amigo pessoal de Moura, a quem
apresenta o pratico ao arquiteto: “Eles eram companheiros de tertilias”. De modo que, a
vivenda projetada por Pinho iria receber uma familia cuja rotina, resumia-se aos

afazeres para os lados distantes de Petrépolis.

Considero um dos projetos mais “enigmaticos” de Arialdo Pinho em Natal. Para
documentar o edificio, tudo e nada despertavam-me a atencdo. Tudo, o volume e a
testada, principalmente o pavimento superior e 0 muro lateral do lado oposto, com
cobogos “estranhos” (Figuras 89 e 90). O nada: justamente ndo ter o autor do projeto ali
na frente, no canteiro central, a explicar-me suas elucubracGes. Esclareco, porém, a
auséncia de juizo de valor nas minhas. O autor da obra consegue aproveitar a boa
largura do lote para trabalhar o primeiro andar. Propensa ao confinamento e
excessivamente protegida. Sinto que transmito as minhas idiossincrasias para a imagem,
durante um dos processos de filmagem; com a fotografia, a separacdo fisica e

interpretativa é nitida, perceptivel, ou seja, o registro visual é frio.

Figuras 89 e 90 - Os canteiros ornamentais ainda preservados no lote
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Fonte: Acervo Musa.

Dantas, ao ter acesso a imagem estatica por meio do programa de/para edicdo e

apresentacdo, traca algumas consideragdes acerca desta ultima fotografia:

[...] Percebe-se que foi uma obra que teve mais recurso, e permitiu ao
autor do projeto avancar e trabalhar melhor com esses painéis, [com]
aquela abertura que est& ao lado do volume principal. Mais uma vez...
esse recurso do volume fazendo a empena invertida, e ele recua para
garantir a protecdo [...] das esquadrias, que estdo voltadas para a
[avenida] Hermes da Fonseca.'”®

123 George Dantas, entrevista dia 19.02.2016.
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Pinho teve mais liberdade para criar num lote com propor¢des mais generosas,
projetando uma habitacdo que, na época, localizava-se distante da area adensada. Estas
circunstancias instigam a alguns fatos, como: a familia Caldas Moura tinha recursos
financeiros suficientes (automovel, por exemplo) que permitissem suprir as
necessidades de deslocamento; se o habitar moderno previa uma fachada que se
mostrasse a rua, esta caracteristica ndo deve ter surtido efeito de pronto. Outras questdes
como iluminacdo publica também deveriam ser consideradas. Nenhuma delas fora

empecilho para a mudanca da rua Serid6 para o distante novo endereco.

f) Avenida Prudente de Morais — Ano: 1957

Figura 91 — A casa cor de rosa

Fonte: Acervo do pesquisador.

A casa cor de rosa (Figura 91) em 2014. Assim era conhecida a habitacdo de
dois pavimentos projetada num estreito lote de esquina na avenida Prudente de Morais,
entre as ruas Agu e Jundiai, para o bacharel em direito Cromwell Tinoco e llca Dantas
Tinoco. O terreno havia sido uma doagao do sogro Jodo Berkman Dantas. Entretanto, o
casal ndo pode assumir a nova morada em virtude do falecimento da esposa. Na época,
0 advogado morava na casa vizinha e, mesmo ap0s a construcao, preferiu ndo se mudar
para o imovel. Tempos depois, casa-se com a irma de llca, Maria Dulce. A vivenda
modernista, alugada por muitos anos, sé recebera pela primeira vez os Tinoco (cinco

filhos no total) praticamente na metade da década de 1960, quando deixam a rua S&o
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Tomé, na Cidade Alta, para o valorizado Tirol, a um quarteirdo de distancia da ex-praga
Pio X, uma das duas areas de lazer projetadas no inicio do século XX para a Cidade
Nova.

O imovel, a época, cadastrado com o numero 669, trazia um programa
tradicional caro a arquitetura modernista, separando a ala intima do setor social. Assim,
0 pavimento térreo trazia uma sala de visita (Figura 92) e de jantar em véo Unico,
banheiro, quarto com janela voltada para a rua, quarto com janela voltada para o quintal,
copa e cozinha juntas, despensa e area de servi¢o; no quintal, quarto de empregada,
garagem para o automoével, “que dava para uma area e ja chegava ao terraco de

. ) . . 124
entrada”, informa Heloisa Maria Dantas Tinoco

, uma das filhas do advogado. No
quintal, Pinho reserva espaco a ser destinado para o galinheiro. Os aposentos da familia
ocupavam o andar superior: trés quartos, um banheiro, quartinho e terraco. Um muro
com cerca de 40 centimetros limitava a casa da avenida, ainda de paralelepipedo, onde

as criangas sentavam-se para “contar as marcas de carro”.

Figura 92 - Heloisa (na extremidade direita) nos 15 anos da irma, na sala da vivenda
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Fonte: Acervo Heloisa Tinoco.

Arialdo continua com seu estilo artistico ao incluir solucdes voltadas para o
conforto térmico e trata as superficies com aplicacdes de cores e revestimentos com
cores. De modo que, a recordadora ressalta algumas novidades que atraiam a atencéo
para a vivenda, dentre elas “A fachada, que tinha uma parede de quartzo cor de rosa,

assim como todo o ‘recheio’ do muro”. Além do efeito visual causado pelo brilho deste

124 Entrevista em 28.10.2016.
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tipo de revestimento com rocha proveniente do interior do Rio Grande do Norte, “havia
uns buracos nos quartos e na fachada da casa, para a ventilacdo; o espaco entre o forro e
o telhado era muito grande, cabia um adulto quase em pé. A casa era muito, muito
ventilada”, comenta. Heloisa Tinoco diz acreditar que houve financiamento para a
construcao da habitacdo: “Sei que meu avé materno deu o terreno, mas acho que meu

pai ndo teria condigdes de construir com recursos proprios”.

A incorporacdo de acessérios — aparatos para condicionamento de ar
ou para a dosagem racional da insolacdo — a superficie arquitetonica é
levada ao extremo: tudo aquilo que serve a mecénica do edificio e de
algum modo revela a vida que se desenvolve em seu interior €
reportado ao plano, a fim de que a funcdo se qualifiqgue como forma e
a forma seja determinada pela evidéncia da perfeicdo técnica da
fungdo. H& uma tendéncia a ampliar a superficie em altura e largura; e
ndo raro aquela superficie se apresenta como um grande painel de
comado em que os elementos se movem, compondo-se e
descompondo-se como laminas que mudam de cor sob a incidéncia da
lua (nota 2). Se devéssemos indicar as analogias ou as implicacOes
inconscientes destas formas arquitetdnicas, deveriamos referir-nos aos
arquivos, as maquinas calculadoras, aos quadros de avisos dos grandes
escritorios: e concluir que esta arquitetura quer ser antes expressao de

uma organizac¢do que de uma fun¢do”. (ARGAN, 2002. p. 172).

O projeto da vivenda traz as solucdes que denotam opcbes por materiais
disponiveis em grande quantidade no mercado; além disso, a exiguidade da largura do
lote requer adaptacOes para o aproveitamento espacial do terreno. Os esfor¢os realizados
seguem uma linha dialégica da arquitetura modernista empreendida por Pinho para
clientes de Natal, como a disposicdo do prisma sobre prisma e a adaptacdo de materiais,
de sorte que, considera George Dantas, € possivel inquirir que a vivenda de Cromwell
Tinoco “tem menos recursos do ponto de vista orgcamentario”. O professor remete as
condicBes materiais/financeiras como provaveis (e potenciais) fatores determinantes das

escolhas plastico-formais do edificio, visto que Arialdo

ndo deixa de trabalhar com a ideia de dois volumes [...] de ter soluctes
que mostram conhecimento mais avancado. [...] 0 pano de cobog0 era
daquele mais comum, mas, mesmo assim, trabalha-o como elemento
plastico, de textura, valorizado na fachada, ndo esta escondido [...] e
uma esquadria também mais comum, de madeira, como se fosse uma
grande janela em fita. Busca compensar uma falta de recurso com
certas estratégias de composicdo.'?

125 George Dantas, entrevista dia 19.02.2016.
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A “casa da Prudente” ainda pertence a familia Tinoco, entretanto, em meados de
1981-1982, o proprietario resolve mudar-se para um edificio de apartamentos e aluga a
vivenda, que mudara de inquilino diversas vezes. Um dos reusos ocorrido extirpa
justamente o que Heloisa elenca como uma das criaces mais bonitas da casa: um dos
inquilinos, de nacionalidade uruguaia, arrancou os quartzos que compunham a fachada e
o muro. Atualmente, a edificacdo da lugar a uma creche, cujo estado atual encontra-se
“completamente desfigurada”, diz a ex-moradora. As vistas, o vermelho presente na
testada da habitacdo é uma referéncia, ainda que distante, da proposta original: “A casa
sempre foi cor de rosa. Papai nunca quis — nem aceitou- mudar a cor”, informa Heloisa.
O destino da casa: serd heranca para as duas filhas de um dos descendentes de
Cromwell Tinoco. Estudantes de veterinaria e engenharia, ha a possibilidade de novas
interferéncias, cujo reuso, a principio, daria lugar a um pet-shop ou escritorio de

engenharia.

g) Rua Acu— Ano: 1954

Os irmédos Carlos Sizenando Rossiter Pinheiro e Fred Sizenando Rossiter,
moradores da avenida Afonso Pena, trecho de Petropolis, quando criangas/adolescentes,
costumavam eleger lugares sucetiveis para as brincadeiras com sua turma. A ocupacgéo
gradativa e ndo uniforme dos lotes de Tirol e Petropolis facultava a utilizagéo de alguns
desses espacos para o lazer. Nao muito distante da divisa entre estes bairros, o terreno
citado no depoimento, publicado em Dos Bondes ao Hippie Drive-in. Fragmentos do
cotidiano da cidade do Natal, viria a ser erigida a habitacdo do profissional da

medicina, que atendia na Cidade Alta.

O Cruzeiro da Rua Agu. Em periodo de ‘entressafra’ do Bangu, eu ¢
Carlos comecamos a bater peladas com outro grupo de amigos que
moravam no trecho entre as Rruas Acu, Mossor6 e Rodrigues Alves
na proximidade do Colégio Nossa Senhora de Fatima. As peladas
ocorriam em locais variados como o terreno do médico Heriberto
Bezerra, pai de Claudio, localizado na Rua Agu, ou ainda no areal que
existia no meio do cruzamento da Rodrigues Alves com Trairi
(PINHEIRO, ROSSITER, 2009, p. 337)
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Maria da Conceicdo Negreiros Falcdo Bezerra, 85 anos, natural de Serrinha,

Bahia, veio para Natal aos 22 anos, quando casou-se com o médico Heriberto Ferreira

Bezerra, dia 8 de dezembro de 1950. Conheceram-se em 1947, quando o marido cursava

medicina em Salvador, depois de ter iniciado a graduacdo em Recife. O casal teve

outros enderecos até aportar em definitivo na rua Acu. O terreno pertencia ao também

médico Olavo Medeiros e fora adquirido em 1952. Heriberto Bezerra era o pediatra das

criancas de Arialdo Pinho. As diferencas profissionais e as necessidades uniram os dois

profissionais. Dona Maria recorda a conversa que ela e o marido tiveram com o pratico

acerca da futura morada: “Comegamos a conversar, veio a ideia. [Heriberto] disse: ‘Ah,

estou até querendo fazer uma casa’. [Pinho] ‘Vamos desenhar’. Ele fez um prego
melhor [...]”. A construcdo teve inicio em 1953 e foi finalizada em 1954'%°,

Ele estava aqui no auge; chegou do Rio e [...] ndo sei se [trabalhava

no] DNOCS [...]. N6s fomos a ele, ele foi olhou o terreno, fez a planta

da casa, nés gostamos. Vocé se lembra que naquele tempo os quartos

ndo tinham suite né, entdo uma das primeiras modificacbes, com a

gente ja morando |4, foi fazer a suite no nosso quarto, por que tinha

pano para as mangas, era um banheiro enorme, o banheiro era daqui

pra |4, tinha banheira até tudo, que agora nem se usa mais, entdo é

uma casa que gracas a Deus nos fomos felizes, moramos quarenta e

sete anos nessa casa”.*?’

Para compor a habitacdo, o didlogo entre o casal e o pratico fora proficuo, com
as sugestbes sendo acatadas pelo contratado, denotando maturidade — projetual,
inclusive — na concepg¢do do imdvel para um casal cujo matrimdnio ainda era recente, e
a primeira casa propria efetivamente, além do sonho da conquista financeira, carregava
as expectativas de um futuro planejado. Diferentemente do Arialdo seletivo com relagéo
aos clientes em Fortaleza, em Natal, para a residéncia de dona Maria Bezerra (Figura
93), de acordo com ela, o didlogo fora permeado por respeito matuo, possibilitando que
a futura habitagdo fosse contemplada com solugdes “diferenciadas” das habitagoes que
compunham a paisagem da cidade da época, entretanto, incluindo propostas que iam

além do programa desejado pelo casal.

126 Quando dona Maria explica as fotos e eu filmo, ela fala que a casa terminou de ser construida em

1956]. Entrevista em 4.06.2014.
2"Maria da Conceigdo Bezerra, entrevista em 4.06.2014.
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Figura 93 - Frame de fotografia com elementos originais, como

os pilotis em circunferéncia, as varandas e o paisagismo, em 1958

¥

T G
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Fonte: Acervo Maria da Conceigdo Bezerra.

Ele perguntou: “Como ¢ que vocés querem?” Dissemos: “Nos
queremos uma casa de primeiro andar que sempre gostou de primeiro
andar [...] em cima, o minimo de trés quartos, [...] 0 nosso, nos temos
um casal de filhos, entdo cada um no seu quarto, e em baixo um
quarto pra hospede” por que até por doenga, chega uma pessoa adoece
ndo fica subindo e descendo, [...] e em baixo um banheiro também,
quer dizer era lavabo e também servia para o hospede.®

Ressalta-se a singularidade relacional imbuida nos encontros entre o pratico e o
responsavel pela construcdo, visto que, 0 acompanhamento durou o tempo de edificagcdo
da obra. Além de exigir novos parametros para o calculo estrutural, 0 manejo e a
aplicacdo de matérias-primas ndo usuais requeria precisdo, técnica e esmero, assim
como, atencao especial do projetista.

8\Maria da Conceicdo Bezerra, entrevista em 4.06.2014.
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[...] ele assim, dava assisténcia: ‘isso aqui esta bom; ndo, isso nao
estd’. Por exemplo, fizemos a sala; [ela] tinha uma parede toda de
pedra que todo mundo a achava lindissima, e ali nés botamos [...] uma
escada [...] muito moderna, que ele fez. Era assim: os degraus presos
na parede e soltos com o corrimdo, e marmore, e saindo dessa parede
[...] de pedra. Teodorico deu, que era tio dele; vieram de Irapurd

[.]2%

Dona Maria recorda que, “naquele tempo vocé sabe, era com dinheirinho

medido, pesado e contado”, motivo do extenso tempo dependido até a conclusdo da
residéncia. Ao término desta, Moacyr Gomes recebe um convite para conhecer a obra:

[...] Eu me lembro que fui com ele & nesta casa.[..] Ja
construida, mas em véspera de ser habitada. [...] foi quando eu
conheci Arialdo. Eu estava vendo as obras mais recentes dele. E
era projeto dele. Era o que trazia a maior quantidade de
caracteristicas daquele modernismo que se pregava: tinha um
piloti fininho na frente, uma empena inclinada, a varanda
saliente, caracteristicamente, as coberturas butterfly: tinha a
empena maxima na frente; ela ia descendo, uma calha no meio,
como se fosse uma asa de borboleta.*®

A habitacdo destacava-se na paisagem de um Tirol em crescimento, na rua Agu

ainda de barro. “O povo comentava, chamava, olhava. [...] Essa mangueira lindissima

dava [mangas] que era um horror. [...] Ninguém dava vencimento. O povo olhava...

‘menino, que casa!’”, relata a proprietaria. O volume prismatico sugerido por Arialdo

Pinho tinha semelhancas com alguns croquis que ilustravam o miolo de “Sugestdes...”.

[...] tinha muito vidro e povo dizia: ‘ave Maria! voce tem coragem de
[morar] com esses vidros todos?’. Mas, o doutor Arialdo disse: ‘E
muito mais seguro, por que vocé gquebrando um vidro desse era uma
escandalo!’. E era vidro que vocé ndo cortava, era cristal que ndo
cortava com lamina; era preciso pedra, [alguma] coisa para quebrar,
assim mesmo ficava todo esmigalhado mas e os dono acordava, entdo
achava isso e ele nos convenceu de fazer. Era tudo de vidro, tanto que
vocé tinha que botar cortina por causa do sol, por causa [da
necessidade de protecdo] das criangas."*

Morar na habitacdo evidenciava novos costumes e desafiava a curiosidade

alheia. Nesse catalogo de novidades, outro item que tambeém despertava interesse na

129

Teodorico é o pai do engenheiro Kleber Bezerra.

130 Moacyr Gomes, entrevista em 25.10.2015, no escritorio de sua residéncia.

131

Maria da Conceig8o Bezerra, entrevista em 4.06.2014. Grifos meus.
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casa da rua Acu era a escada. Maria Bezerra, em inUmeras ocasifes, era inquirida a
explicar a sensacdo que os outros tinham para si acerca do estilo dos degraus sem série:
““[...] chamava a atencdo essa escada. [...] todo mundo: ‘Vocé ndo tem medo?’. [a
escada] era fixada na parede... era solta, em marmore, e com acabamento de jacaranda”.
George Dantas tece algumas solugdes atinentes no projeto:
[nesta habitacdo] ele ainda consegue um resultado melhor, porque
trabalha com recuo maior, solta mais esse volume [...] toma partido
dessa solugéo fazendo a inclinagdo, o chanfro que permite fazer recuo,
faz as vezes de beiral, de telhado. [...] mas por meio das solucbes
plasticas garante as protecfes, a insolacdo. [...] faz sentido ter o
terraco externo; tem-se acesso a sala/da sala, e a separagdo muito
clara: o que é a zona social; a zona de servigo esta toda posicionada
atrés, e pela escada da-se acesso a zona intima, totalmente separada
uma da outra. [...] em cima ha 3 quartos e 1 banheiro tdo somente. Um

banheiro grande com closet; com tudo isso, e [ainda] faz um
mezanino.**

Presidente do América Futebol Clube (cujo projeto modernista da sede coube ao
arquiteto e professor lusitano Delfim Amorim), o pediatra Heriberto Bezerra costumava
receber os amigos no local preferido para as tertilias semanais (Figura 94) e recorda que
a escolha de qual ambiente teria destaque no programa da habitacdo partiu de uma
conversa entre o futuro proprietario e o pratico, quando ‘Heriberto disse: doutor Arialdo
Pinho, uma das coisas que eu faco questdo [é a] casa levantada, ou seja, vocé subir pra
casa ficar... [elevada no lote], e n6s tinhamos dez membros,[precisava de espa¢o] muito

grande para a gente ficar [...] € poder colocar cadeira [.]°.1%

Para os momentos de lazer na habitacdo, Arialdo Pinho prop8e um bar interno e
outro no amplo quintal, mais a sala, eram preteridos pela aprazivel conversa “de
calcada”, cada qual com a sua cadeira, na ventilada varanda frontal, no ponto alto do
lote artificial, ladeada pelos pilotis; o jardim com a sombra da frondosa e feértil
mangueira, e o lago ameboide, voltados para a rua, espécie de discreto camarote
masculino.

[...] dificilmente a gente usava essa sala. Dizia-se assim: “Menino,
essa sala é s de [...] amostra”. Mas é que o povo preferia [a varanda],

mais ventilada e tudo. Outra coisa, um defeito: se vocé abrisse tudo,
derrubava tudo, se fechasse ficava; as vezes eu deixava a porta aberta

132

s George Dantas, entrevista dia 19.02.2016. Grifos meus.

Maria da Conceig8o Bezerra, entrevista em 4.06.2014. Grifos meus.



200

pra quem quisesse entrar [...] ou ir ao sanitario, que tinha o lavabo.
Mas era assim, s6 homem e raramente a mulher ia [...]. As vezes,
guando ia [alguma mulher] era melhor pra mim, que eu tinha o que
conversar, mas geralmente eram so eles."*

Embora satisfeitos com a morada, com o passar do tempo surgiram novos
desejos vinculados ao conforto e praticidade ndo imaginados por Pinho na concepcao da

habitacdo, fatos so percebidos com a vivéncia diaria:

[..] sentimos que estava precisando de um banheiro. Aquele grande
para os dois meninos, ficava mais perto, era assim, digamos, nosso
quarto era aqui o banheiro ela I4 longe, e tinha os dois quartos [...]
entdo dali a gente ja puxou e fez, podia puxar, 0 quarto era muito
grande e dava pra fazer, gragas a Deus fizemos esse.'*

Enguanto habitada, a casa da rua Acu também passaria por outras reformas anos
apos ser projetada. As interferéncias foram além de propostas estético-visuais-
funcionais, como na mudanca dos pilotis circulares para o quadrado, “para ficar mais
bonito, e [com] marmore. Terraco bonito ndo é uma coisa pintada, que com o tempo
ficava logo feio; a pintura tinha que fazer quase todo ano porque chovia, molhava e néo
resistia”**®. A modernidade®®’ proposta durava até a préxima necessidade, como a

repaginacdo na testada e nos pilotis: “Deu muito mais classe”.

Figura 94 - Inicio dos anos 1970, com reforma nos pilotis

Fonte: Acervo Maria da Conceicdo Bezerra.
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. Maria da Conceig8o Bezerra, entrevista em 4.06.2014. Grifos meus.

Maria da Conceigdo Bezerra, entrevista em 4.06.2014. Grifos meus.
136 Grifo meu.
137 Abstenho-me de aprofundar o conceito; o uso, no caso, esta ligado & idéia de novidade.
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Um novo acabamento interno propds nova feicdo ao muro lateral, incluiu-se

outra uma sala, aproveitamento do mezanino para o banheiro e closet do casal — e

ampliacdo do quarto, fechamento de passagem criada especificamente para que o

pediatra atendesse a clientela em outro compartimento, troca do revestimento original

para lambri. Apds a compra do terreno por trés do lote, a garagem passa para os fundos,

onde havia espaco suficiente para os dois automéveis fazerem a manobra no quintal*®.

Dentre estas e outras, o aterramento de um dos simbolos ornamentais da arquitetura
modernista:

Era novidade esse laguinho. Na Copa do Mundo de [19]58 [...] a

turma de 14 do América ia pra la [casa]. Os caras [...] tomando banho.

[...] 30 centimetros, mas era desagradavel vocé cair dentro. [...] Era

beleza! Dava muita graca, mas nos fechamos quando fomos mudar o

piso do terrago, de tanto o povo cair dentro. A pessoa, as vezes, dizia:

‘Olha o lago, olha ai, meu filho!’. [...] chegava bem animado, tchibum,

todo de roupa [gesticulando a queda alheia involuntaria no pequeno
tanque].**

Pouco mais de 20 anos depois de construida, a pequena grade mural deu lugar a
outra cerca de ferro adequada aos “novos” tempos: mais alta, delimita o espaco de fora
do lote com o interno. Em 2002, moravam na habitacdo o casal, trés empregados e dois
caes. Os filhos casaram e mudaram-se. A inseguranca e as despesas foram os motivos
para a venda do imdvel, que passou a ser escola de linguas e, posteriormente,
imobiliaria. Muitos anos antes de a ex-residéncia encontrar-se abandonada, ela viria a
ser a Unica que me despertava curiosidade na rua Acgu. Atencdo esta, que se valia de um
curso de linguas famoso na cidade, cuja placa ocupava toda a testada, no primeiro
andar. A logomarca, no imaginario, contribuiu para esta lembranca. Durante a pesquisa
de campo, eram visiveis 0s vidros quebrados, partes do teto dando sinais de
desabamento, a vegetacdo crescida e o grande display com a logomarca do comércio

despencado.

138 Claudio Negreiros Bezerra e Mildred, filhos do casal, participaram indiretamente do segundo encontro
com a recordadora. De acordo com Claudio, “o que ele [0 pai] gastou de dinheiro, em reforma e em
atualizagio, dava pra vocé fazer umas trés casas”. Grifo meu.

139 Maria da Conceicéo Bezerra, entrevista em 4.06.2014. Grifos meus.
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h) Avenida. Mal. Deodoro da Fonseca — Ano: 1955 (Projeto) — Finalizacéo:
Réveillon 1959/1960

Documentar com imagens a discreta habitacdo em 2014, protegida por uma
frondosa mangueira, remete-me a sua localizagdo quase vizinha ao ex-Cinema Rio

Grande'*

, um dos icones da art-déco da cidade (primordial para se conhecer a
historiografia dos espacos de lazer da cidade). A festa de inauguracdo da vivenda
aconteceu na passagem de 1959 para 1960, reunindo a familia do médico Paulo

Pinheiro Galvéo, sua esposa e as trés criancgas.

Os detalhes decorativos internos, a repeticdo do lago ameboide - dessa vez sob a
escada -, o vdo embutido com pequenas luzes em efeito futurista para se exibir as
bebidas, além do proprio programa proposto, denotam 0 emprego de uma grande
quantidade de elementos artisticos na vivenda da familia. Pinho aproveita diversas

superficies da habitacdo para aplicar matérias-primas com texturas e feituras distintas.

Parte da residéncia, recuada no lote irregular, esta “ocultada” por uma grande
arvore frutifera. Durante a pesquisa de campo, percebi que um ponto de dnibus e alguns
vendedores ambulantes ocupavam quase a totalidade da cal¢cada defronte. Contudo, nos
finais de semana e a noite, o comércio informal desobstruia a entrada, quando o siléncio

noturno e a baixa freqiiéncia de passantes “adormeciam” a vivenda.

Arialdo Pinho ndo assina o projeto da residéncia, conforme explicita a folha
nimero 6 do Departamento de Saneamento do Estado. Os tramites legais e a
responsabilidade pela construcdo couberam ao engenheiro Nilson Rocha de Oliveira,
um dos primeiros professores da Escola de Engenharia de Natal, juntamente com o

141

recordador Kleber Bezerra™". A informacdo da real autoria foi confirmada por um dos

descendentes de Paulo Galvdo, Nelson Galvao.

Na habitacdo (Figuras 95 e 96), solta num lote cuja testada era maior do que o
comprimento dos fundos, vemos: varanda lateral, escritorio, sala de jantar, sala de estar
com bar, quarto com banheiro, terrago social, copa, cozinha, despensa com armarios,

quarto de despejo com armarios, quarto de empregada com armarios e banheiro

100 proprietéario do cine era o engenheiro Moacyr Maia, autor do CRNT. A sala de espetaculos foi
inaugurada em 1949; desde 2009 é alugado a Igreja Internacional da Graga de Deus.
11 Fonte: <http://www.crea-rn.org.br/artigos/ver/120>. Acesso em 12 de outubro de 2016.
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dividindo entre o chuveiro e 0 vaso sanitario, area de servigo com lavanderia e espago
para guardar carvdo, além do quintal e do galinheiro'*. No andar superior, varanda
frontal e lateral; esta, abria-se em generoso guarda-corpo para o patio social do térreo e,
do lado oposto, uma grande abertura que dava a sensacdo de proximidade com o

cinema.

Figura 95- Planta longitudinal da habitacéo

Fonte: Acervo Nelson Galvao.

O professor Dantas tece algumas consideracGes acerca de alguns elementos

plasticos/estruturais contidos na vivenda:

[...] tem ainda um detalhe de muxarabi protegendo... além do guarda-
corpo com as pequenas aberturas circulares permitindo passar
ventilacdo [...] que sdo as fasquias de madeiras trancadas. [...] O
volume principal também esta destacado; sustenta o volume principal
— 0 pavimento superior — sob pilotis, e pilotis mesmo, com a idéia de
colunas ciculares, ndo €, sessdo circular, e com isso permite recuar o
pavimento inferior e proteger, né, da insolucdo/insolacdo? J& tem
esquadrias bem maiores, permite abrir mais, ventilar mais.'*®

Uma vez dentro da habitagdo, impressionam-me as cores do piso e dos

revestimentos. A grandiosidade da habitacdo, cujas pessoas na cal¢ada ddo as costas

142 Nelson Galvéo informa que a habitacao tinha trés lagos, muro frontal e sala de costura.

143 George Dantas, entrevista dia 19.02.2016. Grifos meus.
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para elas, enquanto os passantes como eu, principalmente quando o sentido do
deslocamento se faz na direcdo norte, ndo se apercebem do edificio. De modo que, 0
pratico “ndo economiza” na utilizagdo de matizes com o nitido efeito decorativo,
inclusive, no piso de alguns compartimentos, como nas salas de jantar e estar. Nesta, a
face de uma das paredes € revestida de quartzo rosa, rugoso porém aplainado; um
grande painel com figuras trapezoidais multicores composto por diferentes rochas

emolduram uma figura central amebdide.

Figura 96 - Edificacdo com reforma no piso superior, a esquerda

Fonte: Acervo do pesquisador.

Entretanto, ndo somente o setor social receberia cores vibrantes com intuitos
decorativos; o banheiro do pavimento superior receberia algumas matizes, como azul,
rosa, preto. A escada com guarda corpo em madeira e ferro retorcido, os degraus em
marmore rosa (outrora protegidos por um tapete). A modernidade presente na proposta
ia além dos elementos visuais. Arialdo Pinho criou uma espécie de campainha, lancando
méo de um mecanismo de alerta que se assemelhava ao equipamento retratato na
144

pelicula Meu Tio
97,98 e 99).

, além de propor especial atencdo ao setor social da vivenda (Fotos

%4 Meu Tio, comédia franco-italiana (1958), filme do cineasta Jacques Tati, trata da casa moderna e as
implicagdes que este habitar “impunha”ao dia-a-dia da familia, desconstruido com a chegada do sr. Hulot
(o proprio cineasta). Em uma das cenas, 0 automatismo para abrir e fechar portGes e a comunicacéo para a
identificagdo “de seguranga”, traz um mecanismo que se assemelha a um interfone. Meu Tio foi exibido
no projeto A Cidade Moderna em Cena.
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Figura 97 - Cobogds, muxarabis e elementos vazados no pavimento superior
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Fonte: Acervo do pesquisador.

Figura 98 - Escada em marmore, guarda-corpo de madeira polida

Fonte: Acervo do pesquisador.
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Figura 99 - Na sala de jantar, o dispositivo de chamadas, no canto superior direito

Fonte: Acervo do pesquisador.

5.2 — Modernidade agraria

a) 1957 — Fazenda Cunhaut — Municipio de Canguaretama

Fora do perimetro urbano, encontram-se duas criacdes de Arialdo Pinho datadas
dos anos 1950. As relagGes sociais conquistadas pelo profissional levaram-no a projetar
duas residéncias distante da capital: uma delas, para a familia Villarin**, na praia da
Barra do Cunhad, e a residéncia do agropecuarista Hugo de Araldjo Lima e sua esposa
Darcilia Dantas de Araujo Lima, em 1957, para o casal seus trés filhos pequenos (mais
trés completariam a familia posteriormente), na fazenda localizada no municipio de
Canguaretama, distante 90 quilémetros de Natal.

Na época, a propriedade era um dos engenhos da regido que produziam agucar
mascavo; em paralelo & sazonalidade da cana de agUcar, a criagdo de gado era outra
op¢ao de renda dos Lima. “Meu pai, quando construiu a casa do Cunhati, tinha 26 anos
de idade, de forma que era um homem no comeco da vida. [...] a planta foi feita por

146

Arialdo, devido o mesmo ser muito amigo de Murilo™, cunhado do meu pai”, conta

Ica Liguori e o arquiteto Flavio Gois informaram (em outubro de 2016) que a casa na praia da Barra

do Cunhad, pertencente a Canguaretama, havia passado por uma grande reforma em 2015, apagando
quase que por completo a edificagdo a beira do rio Curimatad.

146 Arialdo de Mello Pinho, em entrevista para a tese, recorda da presenca de Murilo e a amizade que seu
pai mantinha com a familia do oficial. A tia a qual llca refere-se é Carmem Lima Barbosa Vianna, casada
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uma das filhas llca Dantas de Aradjo Lima Liguori**’. “Uma tia (irma do meu pai), que
era muito amiga de Arialdo Pinho, relatou-me que ele fez a planta da casa em 1956
(Figura 100).

Figura 100 - Planta original da casa

Fonte: Acervo llca Liguori.

Para a casa da fazenda (Figuras 101 e 102), Arialdo propde uma habitacdo de
pavimento Unico com cinco quartos, um banheiro, salas de visita (com forro de gesso
ainda mantido) e refeicdo, duas cozinhas (com fogdo a gas na interna e a lenha na
externa, além de despensa e dependéncia de empregada agregado ao mesmo edificio.
Uma area interna para o jardim, em formato da letra “U” e brises-soleil de concreto
diferenciava a habitacdo das demais da regido, vernaculares: “As venezianas, na parte
frontal da casa [chamavam a atencdo] por ser diferente das casas de fazendas, e depois
porque o0 mestre de obras que a construiu, até falecer ha uns 15 anos, comentava que foi

148 ‘relembra Ilca. Em 1974, uma reforma extinguiu a

a etapa mais dificil da construcdo
dependéncia de empregados e uma das cozinhas. As interferéncias possibilitaram o
redimensionamento da sala de refei¢cbes e a construcdo de mais um banheiro, alem a

inclusdo de forro de laje nos quartos; as portas e janelas, originais, conservam 0s

com Murilo. Conversas telefénicas entre as duas (Carmem reside no Rio de Janeiro capital) revelam que a
Marinha transfere Murilo novamente para a capital do RJ, vindo a falecer em 1970 aos 47 anos de idade.
7 Entrevista em 28.10.2016.

148 Grifo meu.
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mecanismos de abertura e fechadura: a primeira, com trilho e a outra, basculante, os

brises.

Figura 101 — Casa modernista de fazenda em 2016

Fonte: Acervo do pesquisador.

Figura 102 - Cumeeira invertida

Fonte: Acervo do Pesquisador.
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A familia reside na vivenda de setembro de 1957 até agosto de 1964, quando
parte dela se muda para a capital do Rio Grande do Norte para acompanhar as
necessidades escolares dos filhos. Nesta época, 0 patriarca permanecia na fazenda e
durante a semana, mudava de endereco aos finais de semana, quando se juntava a todos
em Natal. Nas férias, todos permaneciam juntos na propriedade rural. A fazenda
pertenceu a Jeronimo de Albuquerque Maranhdo, comprador da propriedade em 1604,
ano da fundacdo da casa (senhorial) de Cunhau, onde hoje estd localizada a fazenda
homonima. Efeméride catdlica marca a historiografia do engenho Cunhad: o morticinio
dos fiéis pelos indios tapuias em obediéncia a Jacob Rabbi, representante do governo
holandés, na capela de Nossa Senhora das Candeias em 16 de julho de 1645, episddio
conhecido como “massacre dos martires de Cunhaui”.

Devido ao preco do aclcar bruto em declinio, os engenhos do municipio e da
regido gradativamente encerravam suas atividades. Em 1972, o engenho dos Lima
tornou-se “fogo-morto”, expressao que significa a desativacdo da producdo. Era o ante-
penultimo do estado, cuja producdo canavieira passou a ser objetivada. A familia faz

visita periddica a fazenda e mantém a habitacdo em bom estado de conservacao.

Décadas depois de ter deixado Natal, Arialdo Pinho volta a capital com
Sulamita, Paulo e Hans Schmidtner, das Casas Pernambucanas. O filho, mesmo crianca
a epoca, diz lembrar de um fim de semana na capital do Rio Grande do Norte.
Hospedados no Hotel Internacional Reis Magos, o mais luxuoso de entdo, a
programacao na capital, de acordo com Paulo, incluiu longos passeios: “Eu me lembro
que a gente rodou muito em Natal nessa época”. A viagem de Fortaleza para Natal foi
feita no automovel de Pinho, fator que propiciou liberdade de deslocamento. “Ele foi
em todas as casas”. Isto quer dizer que o pratico, depois de muito tempo, havia
revisitado criagdes arquiteturais suas, cuja abordagem assim se realizava: “[...] papai
descia... Lembro que ele ia falar com... batia na porta... Ai o Hans falava: “Vem Arialdo!

O Arialdo fala demais. Vamos embora’. O papai falava muito™**°,

Em Natal ou Fortaleza, Arialdo Pinho desenvolve uma carreira profissional
permeada de nuancas, concretizadas com peculiaridades nomeadamente ligadas a

experiéncia vivenciada nestas duas capitais. Oficiosamente, o Unico projeto residencial

1%9 Grifo meu.
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modernista em satisfatorias condi¢cBes de preservacdo (Figura 103) localiza-se na
avenida Virgilio Tavora, cujo proprietario Vander Piazolli**®, ainda reside com a esposa.

O muro posteriormente alteado ndo permitiu gravar mais detalhes da habitacéo.

Figura 103 - Frame de gravacdo feita de dentro do automovel

Fonte: Acervo do pesquisador.

Os resultados dessas conquistas materiais, intelectuais e pessoais serdo
apresentados na Conclusdo da pesquisa, sendo, para isto, reservadas as proximas e
derradeiras paginas.

150 N3o fora possivel confirmar a grafia correta.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esséncia indissollvel a histdria das cidades, o patriménio edificado testemunha
o desenvolvimento da sociedade e da arquitetura e urbanismo. Numa concepgdo
relacional, a dinamicidade acelerada das mudancas ocorridas no territorio urbano
conflui para a reconfiguracdo da paisagem construida, facultando percepcBes que
dimanam num dilogo quase sempre permeado de conflitos e siléncios. O aclaramento
destes aspectos propiciados pela veeméncia das trajetdrias profissional e biogréfica
relacionaram-se, por seu turno, a contribuicdo da memoria, que, vinculada as
possibilidades investigativas dos relatos orais, podem sem captadas de distintas
maneiras; uma delas, em momentos atuais, atingiria um grande publico: o audiovisual.
Estas condicGes podem se constituir basais no registro e construcdo de uma narrativa de
pesquisa com vistas a materializacdo de lacunas historiograficas, emergindo auséncias

que compreendem algumas categorias profissionais pouco evidenciadas.

Fazem parte destes aspectos a formacdo do profissional arquiteto e o
reconhecimento oficial da profissdo, que passa, no plano da operacionalizacdo, pelo
estabelecimento da regularizacdo de suas atribuicdes que o define diante das préaticas
das areas afins. Dai induz ao corporativismo imposto muitas vezes pela delimitagdo da
atuacdo em um mercado competitivo e restritivo aos que podem pagar pelos seus

Servigos.

Focada em determinadas areas centrais do pais, a op¢do académica de ensino
especifico em arquitetura desvinculada das escolas de belas artes ou politécnicas, se
firma no Nordeste em finais da década de 1950, nas cidades de Salvador e Recife. Este
fato ressalta a ambivaléncia desigual na prestacdo de servigcos atinentes aos projetos
edilicios, nomeadamente outorgados a outros projetistas e a poucos arquitetos

existentes, muitos vindos de fora da regido ou do pais.

Tal insuficiéncia de especificidade autoral constitui-se emblematica para o
reconhecimento, repercutindo sobremaneira nos poderes das entidades representativas
da arquitetura e da engenharia; as categorias afins, ndo regulamentadas, continuavam a
margem desse (re)conhecimento, provocando uma definicdo das atribui¢des

profissionais dos sujeitos e suas instituigdes representativas, organizando-se na criagdo e
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fortalecimento dos CREAs, IABs (nacional e regional) e Sistema Confea. Entretanto, a
pratica laboral, permeada de idiossincrasias, ndo dirimiu o corporativismo nem sempre

evidenciado dessas categorias.

Essa disputa corporativa tem influéncia em alguns aspectos ligados ao
reconhecimento do patrimonio edificado. Este, por seu turno, mantém-se atrelado a tais
querelas e, uma vez creditado o mérito da paternidade das criacdes projetuais, delega-se
a memoria ndo construida a importancia dos profissionais sem formacg&o universitaria na
configuragdo da paisagem construida das cidades. De modo que, esta conjuntura,
envolta em conflitos, consensos e interesses, atenta para a necessidade de se descortinar
cenarios pré-concebidos que delegavam a determinadas categorias profissionais ao

0Caso.

Esse guadro tomou forma numa conjuntura de privilégios, onde parte da elite
citadina habitava os lotes que recebiam, gradativamente, essas vivendas. Assim, este
campo afunilou a investigacdo particular aos caminhos profissionais de Arialdo Pinho.
A compreensdo e 0s vieses delineadores de sua trajetoria profissional — aportando
experiéncias vividas em outras cidades do Brasil — evidenciam que ele encontrou em
Natal as condicdes favoraveis para implementar o seu trabalho em virtude das relagdes
sociais que obteve com a elite local, permitindo o aclaramento e a aceitacdo da
arquitetura modernista pelos participes desse grupo. Ao mesmo tempo, o exercicio de
suas habilidades profissionais concorre com a chegada dos arquitetos possuidores de
diploma académico, num momento em que se fortalecem e se delineiam as atribuicdes

da categoria.

Por seu turno, movido pelas amizades e automarketing, Pinho, ao chegar a
capital do Ceara no final dos anos de 1950, desenvolve projetos para uma clientela com
aportes financeiros opulentos, sensibilidade e interesse no status de ser moderna,
atributos suficientes para que demarcasse seu espaco. Dessemelhante de seu campo de
atuacdo em Natal, o mercado arquitetural da principal urbe cearense apresenta uma
demanda sempre crescente, fruto da dinamica econdmica da cidade, permitindo-o
granjear significativos empreendimentos particulares ou de grupos empresariais.

Arialdo Pinho teve participacdo efetiva na formacdo profissional e intelectual
dos frequentadores e colaboradores de seu escritério. Estimular a disciplina, as

sensibilidades e nogdes espaciais, a curiosidade e o respeito no ambiente de trabalho
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foram elementos delineadores da carreira dos aprendizes que, uma vez assumindo o
posto de projetistas, aprenderam a conhecer a aplicabilidade e a funcdo de matérias-
primas a tornarem-se opcOes diferenciadas das ideacdes. A independéncia autoral e a
atitude proativa ao lidar com os clientes, defendendo as propostas contidas em seus
projetos — ndo aceitando conceitos preconcebidos de parte de seu publico, também se

constituiram influéncias para a carreira dos jovens principiantes, futuros arquitetos.

Seu repertorio projetual incorpora aportes das publicacBes que circulavam em
Natal e em Fortaleza, especificamente producgdes editoriais veiculadas durante a década
de 1950. Entretanto, por sua formacdo autodidata, apropriava-se pari passu com
veeméncia as informacdes acerca da arquitetura modernista por meio das producdes
editoriais distribuidas em diversas capitais do pais e que foram fundamentais para se
perceber didlogos arquitetdnicos identificadveis em suas obras. Desse conjunto, se
destaca a revista Sugestdes Arquitetura e Decoracgdo, citada neste trabalho, cujo
conteddo didatico assumia 0s preceitos vigentes da arquitetura como as opgdes mais

indicadas, em se tratando de habitar.

N&o consta formalmente que o pratico detinha conhecimentos em linguas
estrangeiras, entretanto, foi encontrada uma bibliografia com exemplares em diferentes
idiomas no que restou de seu acervo. Além de publica¢cdes na lingua inglesa, havia
tamém edicBes japonesa e alemd, num leque de livros técnicos. Este acervo
fundamentou seus conhecimentos e possibilitou uma intensa experiéncia pratica, visto
que, ao ministrar palestras para entidades e participar de certames projetuais, chega a
discorrer acerca da arquitetura, permeando discussdo em paridade com profissionais da
area. Entretanto, tal independéncia e desenvoltura fizeram-no alvo de criticas e
dendncias partidas de arquitetos e urbanistas nomeadamente formados pela Academia.
Em decorréncia disso, foi alvo de denuncias junto ao CREA-CE na década de 1960,
visto que, esquiva-se a formagédo universitaria, fato tratado por ele com irrelevancia

perante a opinido publica, clientes e arquitetos.

Pinho consegue inserir suas propostas criativas em razéo de sua clientela. Esta,
além do poder aquisitivo suficiente, abria-se — num momento inicial — para receber suas
propostas com inovagdes projetuais e arquitetdnicas. Das habitagdes projetadas e

construidas em Natal, instituidas pelo parentesco ou indicagbes por conhecimento,
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caracterizam um mosaico restrito, ndo episddico, dessa (de)marcacdo. Nessa
perspectiva, os liames empiricos revelam a consanguinidade em primeiro grau entre 0s
irmdos, primos e amigos no rol de seus clientes. Averiguou-se que a producao
arquitetural se direcionara para clientes de diversas categorias profissionais ou grupos
vinculados a setores da economia e da politica. Este publico estava propenso as
novidades que sustentavam a arquitetura modernista, investindo em um tipo de moradia
que propunha mudancas quanto ao uso e contribuia, grosso modo, para o surgimento de
novos costumes, novas espacialidades, novas maneiras de habitar. No entanto, certos
habitos culturais chegaram a impedir que determinadas inovagdes fossem aproveitadas
em sua plenitude limitando as propostas contidas nestes elementos diferenciados, ao

mesmo tempo em que, aos poucos, deixavam de ser apreendidos pela populagéo.

Numa espécie de “licenca artistica poética” avessa aos preceitos da arquitetura
modernista, encontraram-se elementos repetitivos em seus projetos residenciais. O
pratico assumia as cores e formas proporcionadas pela composicdo estética de rochas
oriundas de jazidas do Rio Grande do Norte, como a aplicacdo de quartzo rosa, por
exemplo, na parede de uma cozinha da habitacdo, externamente na fachada de um
pavimento térreo e em trecho da testada tambem do térreo de outra residéncia. Diversos
matizes coloridos com texturas e formatos trabalhados de acordo com o “impacto”
especifico a cada vivenda. Moacyr Gomes pontifica singularidades importantes da
producdo do pratico, contextualizando as edificagdes existentes na Natal de entdo, cuja
elaboragdo era implementada “com uma calha central, que era uma caracteristica do
projeto do Arialdo Pinho. Era o telhado contrario. Todas as casas anteriores a ele, a
cumeeira era assim [representacdo gestual com vértice para cima]; as casas que ele fez a

cumeeira era assim [representacao gestual com vértice para baixo], o contrario”.

As vivendas elencadas trazem alguns elementos relevantes de um momento da
arquitetura brasileira. O critico Mario Pedrosa (2002), ao comentar acerca da “tendéncia
entre arquitetos” de darem especial teor de diferenciagdo atinentes “as pesquisas
plasticas no plano das superficies, talvez em detrimento de um pensamento espacial
mais articulado e mais aprofundado, nos jogos dos volumes e dos espagos interiores”,
quando das querelas entre a “integracdo funcional e plastica”, que ainda carecem de
solucgdes. Tal processo se faz perceber pela maneira que “as tentativas de revestimento

das paredes em mosaico com azulejo, por exemplo, velha e encantadora arte portuguesa
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transplantada para o Brasil colonial e morta no século passado, ainda ndo deram
resultados convincentes” (PEDROSA, 2002, p. 193). Quase como uma experimentacao,
0 emprego em marcha dessas possibilidades visuais frenava a dinamicidade solicitadas
no programa moderno, evolucdo em cascata acentuada pela forma plastica das
habitag¢des, para “fazer parte de uma forma”, tal remete Giulio Carlo Argan (2003, p.
174).

Elementos pléasticos decorativos repetiam-se, como os lagos em formato
ameboide. Num destacado exemplo, trés destes decoravam ambientes internos e
externos; um, sob a escada com guarda-corpo em madeira polida e estrutura de ferro
retorcido. A modernidade presente na proposta ia além dos elementos visuais.
Arialdo Pinho criou uma campainha para a vivenda, langando mé&o de um
mecanismo de alerta. A paleta plural estava presente em toda a habitacdo,
principalmente no setor social receberia cores vibrantes com intuitos decorativos; o
banheiro do pavimento superior receberia alguns matizes, como azul, rosa, preto. Por
outro espectro, contribui para “massificar” elementos naturais como o quartzo rosa e
a “pedra de Parelhas” num momento pré-comercializacdo efetiva e uso projetual, a

se intensificar nos anos 1970 e 1980. Como situa George Dantas:

é importante enfatizar e isso ja foi muito bem reconhecido, que a
arquitetura brasileira era muito boa porque a arquitetura média
brasileira era muito boa! N&o era porque nds tinhamos quatro, cinco,
seis grandes nomes da arquitetura, mas porque tinhamos dezenas de
bons profissionais... e jA nos anos [19]50 a maior parte deles
formados. Mas [...] muitos bons profissionais sem formacdo em
escolas [...] eu queria chegar nesse ponto do Arialdo Pinho. Ele pode
nao ser esse farol que ilumina novos caminhos, mas também néo é um
mero repetidor. A obra dele, ndo s6 o projeto, revela um conhecimento
refinado desse vocabulario novo, dessa linguagem, da concepcao

espacial nova em vérios projetos™.

Esse saber notorio de Pinho, construido pela auto-formacdo intelectual e
curiosidade puderam ser observados no imovel rural analisado, o qual em nada se
assemelha as vivendas vernaculares e coloniais, caracteristicas deste tipo de habitacao.
Em uma das solucdes ele repete, na forma de brises fixos semelhantes a uma habitacdo

de Tirol, as aberturas cilindricas manifestadas em solucdes para o conforto térmico.

151 Entrevista concedida em 19.02.2016 no HCUrb.
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Através dos brise-soleil, a imaginacdo plastica de nossos arquitetos

recriou as fachadas e, através das paredes fenestradas, as tramas, 0s

claustros, o cobogo, os painéis montados sobre chassis deram o toque

préprio a nossa arquitetura moderna, feito de encanto, graca audaciosa

e de nervosismo. Isso terminou por criar uma espécie de tendéncia

entre nossos arquitetos, que se distinguem pela atencdo dada as

pesquisas plasticas no plano das superficies, talvez em detrimento de

um pensamento espacial mais articulado e mais aprofundado, nos

jogos dos volumes e dos espacos interiores (PEDROSA, 2002, p.102).

Ausentes ndo somente de propostas para grupos de baixo poder aquisitivo, 0s
projetos do desenhista também ndo permitiam que dialogassem mais amplamente com a
cidade. O dominio da técnica passava ao largo das questdes sociais, ao meio urbano e
outros temas caros a formacdo académica dos arquitetos urbanistas, mormente incluidas
na grade curricular deste campo disciplinar. Suas manifestacbes arquiteturais
privilegiavam a elite e os grupos de poder, cujo desabrochar da criatividade e

intelectualidade ndo alcangou outros grupos e camadas populares.

Pode-se afirmar que Arialdo Pinho, ao longo da carreira desenvolvendo projetos
de arquitetura, soube direcionar as investidas relacionais que repercutiriam na sua
atuacdo nesta profissdo até o fim da sua vida. O aprofundamento na trajetoria de um
profissional cujo reconhecimento da carreira mantivera-se coadjuvante em se
comparando a arquitetos e urbanistas nomeadamente detentores de diploma
universitario possibilitou perceber, ampliar e interpretar um vasto campo acerca da
profissdo. De modo que, surgiram diversas particularidades do pratico que ressaltaram
caracteristicas pessoais e profissionais, algumas vezes explicando-se uma a outra,
entretanto, independentes se mostraram em demais ocasides. Se, por um lado, soube
dialogar com as idiossincrasias proprias de uma clientela conquistada, no entanto

exerceu importante papel de formador de aprendizes da arquitetura.

Valeu-se de um consumo cultural de publica¢des editoriais multilingues néo
somente voltadas para assuntos técnicos, cujos aportes solidificaram sua autonomia e
introduziam particularidades nas inovacdes projetuais e arquitetdnicas do momento. Ao
situar sua atuacdo junto a categoria “formal”, obteve reconhecimentos e gerou
dissabores relacionados ao uso indevido da profisséo, particularidades que provocaram
embates com profissionais e entidades associativas de defesa da atividade especializada

e de regulamentacdo das atribuicbes inerentes a categoria. Diferentemente das
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prerrogativas mormente académicas, sua incursdo pela arquitetura ndo se estendeu as
questdes urbanas e nem as casas populares, definindo bem o publico elitizado que

sempre ofereceu seus servigos.

Toda essa conjuntura envolve o personagem pratico Arialdo Pinho. Acerca da
lacuna de seu ndo reconhecimento, Frederico Holanda diz haver uma “tradicdo de
alijamento da literatura e do registro das pessoas que ndo sdo formalmente reconhecidas
pela corporagdo profissional [...]”. O professor atenta para essa categoria que, apesar de
passar ao largo do registro representativo, mantém-se abjuradas as colaboracOes
referenciadas a produ¢do arquitetural, “e que, no entanto, deram uma contribui¢do
significativa”. O conflito evidencia — ndo cabendo aqui argumentar a dual relagéo entre
a formalizacdo da profissdo e a oficializacdo académica — essa (con)vivéncia, cuja
repercussdo as avessas requer proposi¢oes da categoria, conforme provoca Holanda: “A

nossa obrigacdo é tentar entender a contribuicdo da arquitetura de fato que € feita por

esses profissionais”.

Constatada a democratizacdo deste conhecimento, depreende-se que 0S recursos
audiovisuais facultaram tracar o periodo em que viveu em Natal e Fortaleza costurado
pelos relatos orais, imagens fotogréficas e gravadas das edificacdes por ele projetadas,
além das influéncias que exerceu como formador intelectual. Esta trama relacional e
seus conflitos, assim como, suas ruinas, seus ocasos e seus siléncios, foram
evidenciados durante a pesquisa empirica, cuja participacdo de recordadores através dos
relatos orais, juntamente com o trabalho de campo em paralelo, umbilicaram o
documentario “Uma trajetoria des-viadvel — o percurso profissional de Arialdo Pinho

entre Natal e Fortaleza”, outro produto fruto da pesquisa que fundamenta esta tese.

B2Frederico de Holanda foi entrevistado em 03.03.2016 na UFRN.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
CENTRO DE TECNOLOGIA
DEPARTAMENTO DE ARQUITETURA

Grupo de Pesquisa Historia da Cidade, do Territorio e do Urbanismo - UCUrb

ROTEIRO DE ENTREVISTA - EX-MORADOR/EX-PROPRIETARIO

Projeto de Pesquisa

Circulacao de idéias: os IAPs e a introducéo de inovacOes arquitetdnicas em natal
(1940-1960)

Pesquisadores:
Frederico Augusto Luna Tavares (Doutorando PPGAU/UFRN)
Luiza Medeiros de Lima (Mestranda PPGAU/UFRN)

Resumo do Projeto: A pesquisa compreende duas linhas de analise: 1) Compreender o
processo de introducdo de ideias inovadoras na arquitetura e no urbanismo na cidade de
Natal/RN, principalmente nas décadas de 1940-1960 e no ambito da moradia, por meio
da reconstituicdo as trajetorias profissionais de engenheiros e arquitetos que atuaram na
cidade nesse periodo; 2) Investigar a relacdo entre memdria, patrimonio e identidade
dos natalenses no que diz respeito ao patriménio modernista, mais especificamente o
residencial, produzido nos anos 1940-1970 nos bairros de Tirol e Petrépolis.

BLOCO 01

Origem e familia

Nome?

Idade?

Local de nascimento?

Nome dos pais?

Profissdo dos pais?

Onde morou (com a familia)?
Como era essa casa?

NogakrwnpE

153 Os demais roteiros de entrevistas, assim como seus contetidos e as autorizacdes para o uso do material
e sua divulgacdo, encontram-se devidamente catalogados. Eles fazem parte de um dossié pertencente ao
acervo do HCUrb, encontrando-se estdo a disposi¢ao para consultas.



8.

9.

10
11
12
13
14

Conhecia 0s vizinhos?
As casas eram semelhantes, do mesmo estilo?
. Onde estudou?
. Estado civil?
. Filhos?
. Onde mora?
. Profissao?

Histéria da casa

15
16

17.
18.
19.
20.
21.
22.

23.
24,
25.
26.

27

28.
29.
30.
31.

32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

40
41
42.

. Quando o sr. adquiriu ou foi morar naquela casa?
. Foi o primeiro proprietario ou morador?

[Se SIM seguir com as perguntas, se responder NAO saltar para 40]

Foi o sr./sra./ pais que mandaram construir?

Se sim, a quem encomendou o0 projeto?

Lembra quem foi responsavel pela obra?

Quando foi a construcéo?

Quais eram as ideias/desejos para essa casa?

Ficou satisfeito com o projeto/resultado? (RESPONDER SE FOI O
CONSTRUTOR)

Lembra qual a opinido de outras pessoas sobre o prédio?

Ele era semelhante aos da regido ou diferente?

Os moveis foram encomendados?

Tinha garagem? A familia tinha automovel? Qual?

. Quem morava na casa?

Tinham empregados?

Havia algum espaco de lazer (piscina, boate, sala de musica, de jogos etc.)
Recebiam visitas com frequéncia?

Como recebiam essas visitas? Havia dias especificos e um local especifico para
iSs0?

A cozinha era muito usada pela familia? Como espaco de convivéncia?
E por visitas?

Vocé acha que a forma da casa influenciou na relagdo com a vizinhanga?
E com quem passa na rua?

Havia jardins?

Fale sobre eles. Como eram? Como se utilizava?

Ainda existem?

Eram comuns nas redondezas?

[Perguntar 40 a 47 somente se respondeu NAO a 15]

. Foi o primeiro morador? Quem o possuiu antes?
. teve alguma relagdo com a arquitetura?
Fale um pouco sobre suas memorias daquele espaco.

228

43. Acha que essa edificacdo teve alguma importancia ou causou impacto na época que
foi construida?
44. Em sua opinido, ela segue algum estilo ou tem alguma caracteristica especial?

45

. Como o sr./sra. a definiria?



46.
47.
48.

49,
50.
51,
52.

53.
54,
55.
56.

229

Existem lembrancas importantes da sua vida associadas a esse lugar?
Isso significa algo para vocé?
Por que resolveu vender ou alugar o imovel?

O sr./sra. fez alguma alteracédo ou reforma?
Se sim, qual era seu objetivo?

Como era antes da obra?

Teve a intencdo de preservar algo do original?

Porque vendeu ou deixou o prédio?

Sente saudades de algo relacionado aquela morada?

Qual sua percepcdo da situacdo atual desse lugar (casa/regido)?
Gostaria de dizer algo mais sobre a casa?

Historia de Natal

57

58.
59.
60.
61.

62.
63.
64.

65.
66.
67.
68.
69.
70.

71.

72.

. Qual a lembranca mais antiga que o sr./sra. tem daquela/dessa regido da cidade?
O sr./sra. costumava frequenta-la?

Era considerada uma &rea nobre?

Como era 0 acesso?

Era facil chegar ao centro, locais de trabalho, lazer (clubes, pracas, praia,
cinema...), comércio?

Como eram as edificagdes na regido (casas, clubes, cinema, etc.)?
Identificava alguma semelhanca entre essas edificacfes?

Para vocé, algum estilo arquitetonico caracterizou as casas em Natal, mais ou
menos entre as décadas de 1950-1970?

Como era Natal nessa época?

Lembra-se dos limites da cidade?

E do bairro?

Lembra-se de edificacdes, em geral, marcantes, inovadoras da época?
Alguma casa?

Qual?

Lembra-se das Caixas e Institutos de Aposentadoria e Pensdes (IAPI, IAPC, IAPB,
IPASE, IAPFESP, IAPTEC, CAPESP-RN)?
De alguma vila ou conjunto residencial? [Paulo Gentile, Conjuntos do IPASE I, II,
Conjunto Nova Tirol, Vila Henrique Ebdli...]

[Se responder NAO, saltar para o proximo bloco]

73
74
75

76

. Se sim, fale um pouco sobre eles.

. O sr./sra. teve algum tipo de vinculo com esses 6rgdos? [associado, funcionario?]

. Conheceu alguém que trabalhou Ia ou morou em casas de vila/conjunto ou
financiadas?

. Alguma vez recebeu financiamento para construcao, reforma ou aquisi¢do de casa
por meio dos institutos e Caixas?
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77. Se sim, fale um pouco sobre isso.
78. Como foi?
79. Quando?

BLOCO 02

Transformacdes recentes na cidade, memoria e patriménio modernista

Algumas edificacdes importantes dos anos 1940, 50, 60 e 1970, de vulto,
desapareceram da paisagem natalense, como o ABC Clube (hoje CCAB Petrépolis), o
estadio Machadao, a sede do América FC esta sendo aos poucos dilapidada, o Hotel dos
Reis Magos encontra-se abandonado e pode vir a ser demolido.

arONE

6.
7.
8.

O que o sr./sra. acha disso?

Porque isso acontece?

Para o sr./sra., haveria alguma alternativa para preservar tais edificagdes?
As pessoas reconhecem seu valor histérico?

Qual sua avaliacdo desse processo de modificacdo ou derrubada do acervo
modernista da cidade?

Para vocé, o que ¢ memoria?
Natalense tem memoria?
Em Natal, o que merece ficar para a memaria, em termos de construcdes?

O natalense, identidade e patriménio histérico

9

10.
11.
12.
13.

14.
15.
16.

17.

18.
19.

Defina o que é patrimdnio historico.

O natalense sabe 0 que € patriménio e identifica-10?

Ele sabe valoriza-10?

Algumas/Quais casas ou outros tipos de edificacdo na cidade mereceriam ser
tombadas? Por qué?

As edificacBes modernistas merecem ser tratadas como patriménio histérico e
serem preservadas?

Cite uma (ou algumas) que o sr. considera icone neste sentido.

Por qué?

O sr.(a) se considera parte de um grupo (social, sécio-econémico, intelectual,
profissional)?

Defina o que ¢ identidade (identidade é reconhecer no outro algumas
caracteristicas).

Como o sr(a) a reconhece?

Dizem que o natalense ndo tem identidade. Fale sobre isso.
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TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA

Natal, / /

Professora Dra. Angela Lucia Ferreira

Eu, , estado civil ,

portador(a) da carteira de identidade n°. , declaro, para 0s

devidos fins, que cedo osdireitos de minha entrevista gravada na data de __ de

de , no ambito do Projeto de Pesquisa “Circulacao de Ideias: os

IAPse a introducdo de inovacGes arquitetdnicas e urbanisticas em Natal (décadas de
1940 a 1960)”, podendo ser utilizada integralmente, semrestricdes de prazos, citacdes e
meios de divulgacdo, desde apresente data. Da mesma forma, autorizo o uso da
gravacdo aterceiros, ficando vinculado o controle do Grupo de Pesquisa Histériada
Cidade, do Territério e do Urbanismo (HCURB), da UniversidadeFederal do Rio
Grande do Norte (UFRN).Abdicando de direitos meus e de meus descendentes quanto

aoobjeto dessa cara de cessao, subscrevo a presente.

Assinatura do Donatéario
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RELACOES GENEALOGICAS DE ARIALDO PINHO
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LOCALIZACAO DOS PROJETOS DE PINHO EM TIROL E PETROPOLIS.
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Fonte: Fotografias do pesquisador; arte de Reinaldo Lélis em imagem Google.
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